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المشروعالقومم للنرجمة 


أقدم لك ... هذه السلسلة ! 


يتناول هذا الكتاب حياة واحد من أهم الفلاسفة فى العصر الحديث. 
ولد فالتر بنيامين فى برلينء وكان أبوه رجل أعمال يهوديا لم ينتقل إلى 
المسيحية هى وزوجتهء ولكنهما لم يكونا متمسكين بالدين بشدة. 
تذكر بنيامين تجارب طفولته فى مجموعة من المذكرات كتبها عندما كان عازما 
على الانتحار فى 1517: "سجل أحداث برلين" و'طفولة برلينية" حوالى ١6٠١‏ 
والحقيقة أن الطبيعة المزدوجة لهذين النصين تبرز مدى تعقيد كتابات بنيامين 
التى تتجاو: الخبود الصارمة وقواعد التوع الأدبى. 


ا 
: 
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المشروع القومى للترجمة 


أقدملك.. 


تالب ف : هوارد كايجل » أليكس كولز . 
أندرزيى كليموفسكى مع ريتشارد أييجنانيزى 


ترجمة : وفاء عبد القادر مصطفى 
مراجعة وتقديم : خليل كلفت 
اف : إمام عبد الفتاح إمام 


د 
الأعلاءة 


معءء؟ 


إثشلر 


المشروع القّومى للترجمة 

إشراف : جابر عصفور 

العدد : لا.لا 

- أقدم لك : قالتر بنيامين 

- هوارد كايجل وأليكس كواز 

وأندرزيى كليموسكى وريتشارد أييجنانيزى 
- وفاء عبد القادر مصطفى 

- خليل كلفت 

- إمام عبد القتاح إمام 

الطبعة الأولى .ام 


هذه ترجمة كتاب : 
ته زرع1 )1د 11 عدك 1ل20اد1 
كم001) ناعلم ,التوجدن) 1]105:0 رط 
1110151 زع101:2ة نقد 
أكء مقوع تومن لممطء 11 دللا 
(154)2000] ىئ1ه80 دسعناه'1 لدد عآنا 18001 دم»1 


حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع الجبلاية بالأوبيرا - الجزيرة - القاهرة ت 17051797 فاكس 7504.844 


0كنةن) ,منتائزءن اثآ .عكنه1]! ممعم0 .)5 مرداوطوت اتا 
4 : :1ت 1 7352396 : .أ1 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجافات والمذافب 
٠‏ الفكرية للقارئ العربى وتعريفه يها ».والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات أصحابها 
فى ثقافاتهم , ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة . 


الك نة واله - 
- الخنيانة وا 0 ود تو ووو ديو لك واو لاق اه 4ق عل امه و وم وول وك وقد الوق وداه لا نا 


_ 


- صراع مع جماعة ستيفان جورج 0 2 212 1< 2 12 ز 1 12 ذ1 1 ذا اا 
- قصة الأنساب المختارة لاا ا ا اا ااا ا ا ا ا ا ا اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا لاا الل 0غ 


- رجل وسائل الإعلام ا 1 
- ريجل او816 ضد قولفلين 5ذالثاةللا 1252 


- الانتقال من اللمسى إلى اليبنصرى ب 01 
- جماليات| تفتيت اط ناوا و ا ا ل م لولمه كم وواطه له ال و ووه وم 


- الخط أم اللون ؟ ف ل و اط لواو لحا ا 11 ولد لوا فعاو قا ةا 


- مسامية لإإأأوه:50 نايولى 770 * ##<55 
- المسامية المكانية والزمانية ”1# 


- دين الرأسمالية مه له بان سن نج 0 قم عع واه قال و معو ةلال قر ان 6 ل 23 لك و و8461 010160 406 01262840 14444014443 
0 5 - .ات 

- أصل الدراما التراجيدية الألمانية 301100100000000 

- ما« الياروك » ؟ 1000 [1[ذ[1[ذ[ز[1[1[1[1[ز[ |[ [ز[ز[ز ز ز[ ز ز[ 1 212111111 


- حكاية خرافية للأكاديميين 00000000000 1 
- شارع ذى اتجاه واحد ا ا 
- مشاهد من شارع ذى اتجاه واحد : الكتابة مط 11 الس ا ا 


الت ٠.‏ از 
.. قا الل ا 0000ظ 
:"م 


- انتقادات لموقف ينيامين تووم ول الت الف املاب د 12 
- كافكا وتصوف بنيامين 111111111100010 


- الفانتازماجوريا والصور الجدلية ا 


يارس عاضمة القوخ التاسع عشين 08 1 11111113151 
١‏ - فورييه :©أ6ناه , أق البواكى ا 
؟ - داجير 8::6ناو03 ؛ أو اليانورامات 5300:3085 - 11711111 
جراتفيل أن العازهن العامة ا 
#4 أونى لني + أن شور ة الفحسق الزالكن دم قي 1111 


ه - بودلير ؛ أى شوارع باريس 1 ز ز1ز1111 اا ااام ااا ا 0 
5 - هاوسمان 0 أو المتاريس ا ا 00 
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م اللاهوت والتاريخ 311111011101110 
- تماذج من « الأطروحات » ا الا لم1 ال انق انو مسد لبوا و ا 1 ا 


مقدمة المراجع 


بقلم : خليل كلفت 


تحاول كُتْبِ سلسلة «أقدم لك» إلقاء نظرة بانورامية على حياة وإنتاج مفكر 
أى فيلسوف أو عالم أى حركة أو علم ... إلخ » من خلال لقطات معمقة وإنْ موجزة مع 
صور تضفى عليها الحياة بمحطات وتفاصيل فى تلك المسيرة الفكرية أى العلمية : 
وترصعها فى أكثر الأحيان عبارات أو أفكار أى أقوال موجزة هى أصوات تلك الحياة » 
الأصوات التى تنقل إلينا الحوار مع الآخرين ومع النفس . 

ويأسسلوب وطريقة كتب هذه السلسلة , يقدم هذا الكتاب قالتر بنيامين 16اه/لا 
15 الذى ينظر إليه - منذ نشر كتاباته الأخيرة بعد وفاته » ومنذ ترجمة تلك 
الكتابات التى تنتمى إلى فترة إنتاجه الأكثر نضجًا إلى الإنجليزية على أنه الناقد 
الماركسى الأقوى تأثيرا فى العالم الناطق بالألمانية بعد الحرب العالمية الثانية . 

والواقع أن الاهتمام الذى يلقاه إنتاج بنيامين فى الدوائر الأكاديمية والفنية ينصب 
بالكامل تقريبًا على ما أنتجه كماركسى (وإِنْ كان ماركسيًا صاحب مزاج خاص 
للغاية) . وفى هذا السياق صار بنيامين فى المحل الأول ناقدًا - ناقدً! للأدب » وناقدًا 
للثقافة » مقدما الإطار العام للأسئلة الرئيسية لما يُعرف الآن باسم الدراسات الثقافية , 
وإِنْ كان لم يقدم نظرية شاملة للثقافة » وكذلك ناقد! للحياة اليومية . 

على أن تعدد جوانب اهتمامات وأبحاث ومشاريع بنيامين لايقف عند هذا الخد. 
ذلك أنه لن يمنحنا سر خصوصية وإشكالية ماركسيته إذا تجاهلنا محطات مسيرته من 
تصوف يهودى وقبلانية » وعلاقات نقدية متشابكة مع الفلسفة والتاريخ واليوتوييا » مع 
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الفينومينولوجيا والكانطية الأصلية والجديدة , مع القبلية والتعالى والترنسندنتالية , 
مع التفوق على هيجل فى الهيجيلية ؛ مع البلشقية واللينينية والستالينية ومدرسة 
فرانكفورت ٠‏ مع البنيوية » مع التوسط والتشيؤ والاغتراب وفتيشية السلع . مع 
اللاهوت السياسى . مع الصهيونية التى انجذب إليها لفترة فى شبابه , مع الفاشية 
وهتلر وموسولينى . مع التكنولوجيا . مع اللغة ... إلخ . كما أنه كناقد أدبى وفنى 
سيصول فى مجالات الأدب والفن والتصوير الفوتوغرافى والسينما والعمارة والحداثة 
و"الهالة" . ... والحقيقة أن بنود قائمة اهتمامات قالتر بنيامين فى النقد والماركسية 
أطول:فن أن تحضى.. 

على أن هذا الكتاب حافل يتجاريه واهتماماته منذ ولادته فى ١6‏ يوليى ١48957‏ فى 
برلين . حتى انتحاره فى 71 سبتمبر .194 » فى المنفى ؛ فى المدينة الإسيانية 
الحدودية » يورت بو , هاريًا من الجستابى . وبين هذين التاريخين يجد القارئ الكثير 
عن طفولته البرلينية ‏ وتلمذته » ودراسته الجامعية » وصداقاته المتنوعة , وتأثيراتها » 
وعلاقاته بأيديولوجيات تلك الفترة ؛ وأبحاثه فى الفن والعمارة وغيرهما » كما أنه سوف 
كم يأفكان عد من أهم ؤلفات: الأسات المختارة لهوته :+ أصل مشترحية الهداذ 
الألمانية , العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى . طفولة برلينية » مشروع بواكى 
ياريس ٠‏ أطروحات حول فلسفة التاريخ . 

ومن العبث أن نحاول التعليق على (وناهيك بتقييم) كتابات وتجارب ومواقف قالتر 
بنيامين فى مثل هذا التقديم الموجز . على أن هذا لن يتعارض مع إبداء قليل من 
الملاحظات الموجزة . 

كان بنيامين يرتبط بعمل ما مع معهد البحث الاجتماعى بفراتنكفورت ؛ وكان 
يحتفظ بمسافة نقدية إزاء الاتجاه السائد فى نشاط المعهد . تحت تأثير صديقه الحميم 
برتولت برشت . ويؤكد فيل سليتر 5/316 اف مؤلف كتاب "مدرسة فرانكفورت : نشأتها 
ومغزاها - وجهة نظر ماركسية " (المشروع القومى للترجمة : )١164‏ أن العلاقة بين 
بنيامين ومدرسة فرانكفورت لايمكن تحديدها بصفة نهائية حتى زمن تأليف كتابه 
(/1591) بسبب السرية التى تحيط بملفات المعهد . غير أنه يضيف أن مناقشة أعمال 
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بنيامين تلقى ضوءا قويًا » نقديًا فى جانب كبير منه » على أعمال مدرسة فرانكفورت 
فى الفترة التى يجرى بحثها (أى عشرينيات القرن العشرين وثلاثينياته) . 

على أن بنيامين هاجر مع صعود هتلر والنازيين إلى السلطة فى ألمانيا فى 191777 
إلى فرنسا . وصار عضو فى معهد البحث الاجتماعى الذى كان يضم هوركهايمر وأدورنى 
وماركيوز وكيرشهايمر ويولوك ولوقينتال ونويمان وقيتفوجل وآخرين . وقام بمحاولة 
للحاق بالمعهد عندما هاجر المعهد من ياريس إلى نيويورك , غير أنه انتحر ولم تتم المحاولة . 

وفى مقابل نخبوية وأقنمة وإلغاز أدورنى فى نظريته الجمالية » كان بنيامين » إلى 
حد كبير , بتأثير برشت » ينطلق من إدراك التأثير السياسى لأعمال الفن » ومن 
الإقرار بعلاقتها بالنضال فى سييل المجتمع اللاطبقى » ومن نظرته الإيجابية لاستخدام 
الجهاز البرجوازى للإنتاج والنشر وتشديده على أهمية المفهوم البرشتى عن 'التحويل 
الوظيفى" لوسائل الإعلام الحديثة وتخريبها لمصلحة التوصيل اليروليتارى . 

على أن التهليل الواسع النطاق الذى تلقاه بنيامين فى بلده وفى الخارج لم يكن 
مصحويًا - باستثناءات قليلة - بتقييم نقدى على قدر كبير من الحدة . كما يؤكد 
محررى كتاب 5ءناناه5 8 8651561155 (علم الجمال والسياسة) الذى يضم كتابات حول 
العلاقات المتوترة دومًا بين علم الجمال والسياسة بأقلام بلوخ , لوكاش , برشت » 
بنيامين » أدورنو (1977 ,8:50لا) . ويرى هؤلاء المحررون أن أفضل نقد لتطور بنيامين 
فى مرحلته الأخيرة يبقى نقد صديقه وزميله أدورنى الذى يصغره بأحد عشر عاما : نقد 
لمشروع البواكى (المكتوب فى ه؟١1١)‏ بعنوان : باريس - عاصمة القرن التاسع عشر , 
ولبحثه : العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى (المكتوب فى ١970 - ١974‏ 
والمنشور فى )١1977‏ . ولدراسته الأصلية عن بودلير (المكتوب فى 19178) بعنوان : 
ياريس الإميراطورية الثانية عند بودلير , المنشور فى رائعة كتاباته : شارل بودلير - 
شاعر غنائى فى عصر الرأسمالية العليا . 

وقد اكتشف بنيامين الماركسية فى عشرينيات القرن العشرين . وسافر إلى روسيا 
(1957-1953) , وصار قريبًا إلى الحزب الشيوعى الألمانى . غير أن مركز اهتمامه 
الجوهرى كان يتمثل دائما فى الأدب . 
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وفى مراسلات 1910 - 1174 بين أدورنو وينيامين نجد العلاقة الثلاثية المعقدة 
بين برشت وينيامين وأدورنى ؛ حيث تدفع الصلة ببرشت يتيامين نحو ماركسية أكثر 
مباشرة بعيدًا عن النخبوية قيما يدقع الاتصال يبنيامين أدورنى نحو مادية أكثر ثورية . 
وتركز مناقشة أدورنى لمسودة مقال ينيامين 'ياريس - عاصمة القرن التاسع عشر" 
نقدها على ما يعتقد أدورنى أنه ذاتية سيكولوجية ورومانسية لاتاريخية فى نص بنيامين . 
ويبصيرة نافذة رائعة يوضح أدورنو أن استعمال بنيامين لمقولة ماركس عن “فتيشية 
السلع: يضفى عليها طايعًا ذاتيًا يصورة لاميرر لها عن طريق تحويلها من بتية 
موضوعية للقيمة التبادلية إلى خداع للوعى الفردى : وعلاوة على هذا ٠‏ فإن وصفها 
الخاطئ بأنها 'حلم” ذاتى كان مصحوبا بوعى 'جمعى' تصحيحى مضلل باعتباره 
مستودع "الأساطير" القديمة . وكما علق أدورنى قإن هذه الإضافة ضاعفت أكثر مما 
صححت الخطأ الأصلى لينيامين ؛ حيث إن فكرة وعى جمعى كمستودع للأساطير كان 
على وجه الدقة المفهوم الأيديولوجى المذى حاول يه كارل يونج ونال 2© الذى لاجدال 
فى ميوله الرجعية - تجريد المفاهيم العلمية لفرويد من الجنس والشطب عليها . وشدد 
أدورنى على الحقيقة الجلية المتمقة فى أن الإنتاج السلعى بما هو كذلك سبق عصر 
بودلير يقرون عديدة , وأنه كان من الضرورى التمييز بعناية ضمن تطور الرأسمالية 
بين مرحلة الماتيفاكتورات ومرحلة الصتاعة المصنعية بالمعنى الصحيح . وأشار إلى أنه 
فى الإمبراطورية الثانية يمكن ريط دور البواكى الياريسية باعتبارها بازارات القرائي 
المجلوية بمغامرات النظام البونايرتى وراء البحار . فى حين أنه لايمكن القول إن الطبقة 
العاملة كانت قد كفت إلى الأبد عن أن تكون سلبية سياسيًا بعد ثلاثينيات القرن 
التاسع عشر . 

وفى نقده لبحث بنيامين : العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى (المنشور فى 
مجلة البحث الاجتماعى فى 1973) ٠‏ وجه أدورنى ردًا لاذعًا ضد هجوم بنيامين على 
"الهالة' الجمالية باعتبارها من بقايا الثقافة البرجوازية واحتفائه بالوظيفة التقدمية 
للاستنساخ التقنى فى الفن , ورد أدورقى يدفاع عن الفن الطليعى وهجوم مضاد على 
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الثقة الزائدة بالفن الشعبى التجارى . ومع أن انتقادات أدورنى لا تزال تحتفظ 
بصحتها إلى اليوم فإن تحليلاته لظواهر ثقافية وفنية أخرى حافلة بدورها بأخطاء 
ومبالغات وتناقضات . ويرى محررو كتاب علم الجمال والسياسة أن القضايا التى 
أثارها ويثيرها حوار أدورنى - بتيامين لا يزال من المطلوب تجاوزها بصورة حقيقية عن 
طريق تقدم عام للنظرية الجمالية الماركسية . 

ويعلق فردريك جيمسون 3065608ل 6:60:16 على ' العمل الفتى فى عصر 
الاستنساخ الآلى " قائلاً إن تصور برشت عن "الواقعية" لايكتمل بدون المنظور المتمثل 
فى أن يكون الفنان قادرًا على استعمال التكنولوجيا الحديثة الأكث تعقيدًا فى مخاطبة 
الجمهور الشعبى الأوسع . ويستدرك قائلاً إنه إذا كانت النازية ذاتها تتوافق مع مرحلة 
مبكرة كانت لاتزال بدائية من حيث نشأة وسائل الإعلام » فقد كانت كذلك أيضًا 
إستراتيجية بنيامين الثقافية للهجوم عليها ٠‏ ويالأاخص تصوره عن فن يكون ثوريًا على 
وجه التحديد بقدر ما يكون 'متقدما” تقنيًا (وتكنولوجيًا). ويؤكد جيمسون أتنا لم نعد 
قادرين اليوم على أن نشاطر بنيامين تفاؤله الذى بدونه يغدو مشروع حدائة سياسية 
بصورة خاصة غير قابلة للتمييز من كل الأنواع الأخرى ؛ حيث إن الحداثة ؛ بين أشياء 
أخرى » صارت متميزة بوعيها بجمهور غائب . 

وكان النص المهم الأخير الذى كتبه بنيامين هى : أطروحات حول فلسفة التاريخ . 
وقد اكتمل قبل وفاته فى سيتمبر ١14٠‏ بأشهر قليلة , وكان له تأثير على التطور 
الفكرى اللاحق لمدرسة فرانكفورت بوجه عام ٠‏ وأدرنى يوجه خاص . ش 

ونحن نعلم أن اتجاه التطور اللاحق للنظرية النقدية للمجتمع (مدرسة فرانكقورت) 
يواجهنا بإشكالية ينطوى عليها الإقرار بجيلين ينتميان إلى نفس النظرية أو الإقرار 
بنظريتين نقديتين للمجتمع : أصلية وجديدة 2١.‏ - 

والجيل الأول هو جيل فترة الثلاثينيات » أى جيل القلاسقة والمقكرين الكبار : 
هوركهايمر , وأدورتى » وماركيوز , وفروم » والجيل الثانى هو جيل النصف الثانى من 
القرن العشرين , وهو الجيل الذى ينتمى إليه يرجن هابرماس (المولود فى 1975) 
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أما النظريتان فإنهما نظرية الثلاثينيات ونظرية النصف الثانى من القرن العشرين , 
وتشكلان معا "النظرية النقدية للمجتمع' ٠‏ غير أنهما نظرية أصلية ونظرية جديدة » كما 
- أوضح ماكس هوركهايمر بنفسه فى مقاله "النظرية النقدية أمس واليوم” (19170) . 

على أن المؤسسين الكبار » المخضرمين , أى فلاسفة الجيل الأول ؛ الذين شهدوا 
العهدين وأنتجوا فيهما , يقدمون لنا مفتاحًا لحل جانب على الأقل من هذه الإشكالية . 
فهناك انشقاق واضح منذ الأربعينيات . هناك ماركيوز الذى يمكن اعتباره » بوجه عام , 
امتدادا للنظرية الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة , ولا يمكن 
اعتباره منتميًا إلى النظرية الجديدة التى تجعل من هوركهايمر وأدورنى ومن بعدهما 
هابرماس جيلين ينتميان إليها حيث يمتلون قطيعة مع النظرية الأصلية فى إطار قطيعة 
مع الماركسية والثورة . | 

ولم يكن قالتر بنيامين مخضرمًا فقد جعله انتحاره فى 154٠‏ منتميًا إلى الجيل 
الأول وحده فكرا وزمئًا ٠‏ غير أن نقاط الضعف ونقاط القوة قى ماركسية الجيل الأول 
كانت ماثلة أيضًا لدى بنيامين بدوره وإنْ بطريقة متميزة تتوافق مع اهتماماته ومزاجه . 
ولأن نظرية الجيل الثانى تتوافق مع ازدهار نقاط الضعف وتراجع نقاط القوة فى 
ماركسية النظرية الأصلية » فإن تأثير بنيامين على تطور النظرية النقدية الجديدة , 
وعلى أدورنى على وجه الخصوص , يغدى مفهوما . فرغم أن قالتر بتيامين لم تمتد حياته 
ليشهد النصف الثانى من القرن العشرين بحقائقه التاريخية وقضاياه الفكرية الجديدة » 
فإن تناقضات فكره كانت قادرة على الإسهام فى تبلور نظرية نقدية جديدة تخلت عن 
الماركسية والممارسة الثورية فى مواجهة استمرار هربرت ماركيوز بالنظرية النقدية 
الأصلية فى أوضاع تاريخية مختلفة وقضايا فكرية جديدة . 

على أن الإنجاز النظرى والنقدى (التطبيقى) لقالتر بنيامين يظل ماثلاً بكل عظمته . 
ومع كل نقاط ضعفه الأكيدة والمحتملة » فإن هذا التراث يظل نقطة انطلاق لا غنى عنها 
نحو بناء نظرية جمالية ماركسية متماسكة . كما يظل مستودعا لاستيعاب نقدى لأعمال 
أدبية وفنية تجلت كنوزها وأسرارها وجمالياتها عندما اكتشفها ومنحنا إياها هذا 
الفيلسوف الجمالى الفذ والتاقد الأديى الفريد . 
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الناقد المتوهج 
يراوغ قالتر بنيامين «نسدزدءظ منااه71 كل تصنيف. وقد بدا اك عن اسم 'ناقد . 
غير أن ناقدا استثنائيًا له مثل هذا التوهج وسعة المعرفة والذوق الفنى الرفيع إنما يقوم 
بتحويل طبيعة ما يُعتبر فى العادة نقدا. ونظرته بالغة التركيز متعددة الجوانب: الفلسفة, 
اللفة الفن» العمارة, التصوير الفوتوغرافى, التاريخ, التصوف اليهوودى» الماركسية. 
فهى لا يُلقى مجرد نظرة عجلى على هذه الأشياء بل يحفر عميقًا ليصل إلى أسسها. 


6 2 4 
عبتو أت ودع 8د 


ا 
0 1 
ا 
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إذا استطاع هذا الكتاب أن يساعد القارئ فى ارتياد المتاهة المبهرة التى تتمثل 
فى إنتاج بنيامين» فإن الغاية التى يتوخاها هى اكتشاف بنيامين الاليجورى (الرمزى) . 
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2 لات خاطفة من 3 له برلينية 


ولد قالتر بنيامين فى ١١‏ يوليى 1847 فى برلين. وكان أبوه رجل أعمال يدعى 
إميل (6:1 وزوجته بولين 6«نالاهظ, شوينقليز 50080611165 حسب اسم أسرتها الأصلية. 
وكانا يهوديين لم ينتقلا إلى المسيحية. لكنهما مثل كثيرين غيرهما لم يكونا متمسكين بشدة بالدين. 


رغم أنها كانت طفولة هادئة فإنها ظلت تلازمنى بصورة 


غريبة بقية حياتى. 


م : 00 
تذكر بنيامين تجارب طفولته فى مجموعة من المذكرات كتبها عندما كان عازمًا على 
الانتحار فى 1577 "سجل أحداث برلين' وتطفولة برلينية حوالى عام ."15٠١‏ والحقيقة 
أن الطبيعة المزدوجة لهذين النصين- فهما فى آن واحد نقد ثقافى وتأمل شخصى- تبرز 


18 


يقدم بنيامين ذكرياته فى شكل صور فوتوغرافية فسيفسائية [موزاييك] خاطفة, 
وهذه ممارسة تستيق تعليقاته اللاحقة على فلسفة التاريخ: وقد تذكر نفسه يمشى على 
مضض وراء أمه بنصف خطوة: بينما كانت تتسوق. 


كان هذا هى أصل اعتيادى الظهور 
أبطأ وأغبى مما أنا عليه بالفعل. 
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فى صورة أخرى يتذكر بنيامين أنه رأى بائع سندوتشات متجول يحاول 
بلا جدوى أن يوزع منشورات . 


ا إلى وجود فقراء خارج 


امع اوم بجعي ليجع ولع باه هرو 


. ي] 


وقد تذكر بسعادة خاصة قراح الطبعة الأخيرة من كتايةالرفيق الجديد للشباب 
خلسة فى الليل . 
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مه 


"احديهت لشووةكا 
الطبيعة جعلت المدينة تبد 


صة 
21 


- يا 
وغا 


به بدا 


5 


مكشوف أ 


فام قوة أساسية 


00 


ع2 


4 
1 
سوس ب م م أ لج سمج جم ات 


00 د33 


ا مصاع ابرق لت لشي لا موا ا اد عو بكي عو ا 


0 


مسق تيده وعدم ناي 


ام ل اكه 


ن الت 


شتتد 


صور عديدة 
كارثة الة 


٠. 


سر 


كت ينيا 


من تلك التى تذكرها كا 


ينيامين ا 


. 


الث رعا 


بإحساس بالكارثة وا 


»2 
تجارى الر: 


ُيسى 


دن يووا 


نت 


مشوهد 


ية 


ليأ 


مثل 


عندما كان يكتب مذكراته؛ كان مولعًا بتعاطى الحشيش ؛ وتوضح بعض الصور 
تأثير ذلك: مثل تذكره لطابور النصر فى برلين فى المنتزه مقترئًا بهذه الكلمات: 
يا طابور النصر المصنوع/ من سكر الأطفال أيام الشتاء". إن الموت يسكن تلك الصور . 


وهنا نجد مثالاً مميرًا على بصيرة بنيامين النافذة: تَجَلّى "اموت فى أشياء صغيرة". 
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حمل ينيامين معه طوال حياته إحساسا بالخوف والافتتان إزاء صورة داخل 
البيت البرجوازى المجهز بترف ‏ خاصة حجرة الجلوس ذات الأثاث الفاخر. 


1 : 


هذه البيوت من الداخل بدا أنها كانت تأكل سا 
وت تهضمهم وتحولهم إلى أثاثات مترفة. 


"لم يكن هناك مكان يموت فيه المرء وهذا هو السيب فى أن أصحابها ماتوا فى المصحات, 
بينما انتقل الأثاث مباشرة إلى تاجر السلع المستعملة. 


23 


بدأ لقاء بنيامين بالفن مبكراء مع وقوفه لالتقاط صور فوتوغرافية فردية 
وعائلية 


أتذكر أننى كنت فى غاية الارتباك 


عندما طب منى أن أبدى "طبيعيًا". 


1 
ظ 
ا 
3 

01 

0 
15 


كان هذا صعب بوجه خاص عندما كان عليه أن يقف أمام ستارة خلفية مرسومة 
بطريقة فجة لجبال الألي, ممسكا تعضنا مشى:غارق الرأس, متأئقًا» محدقًا إلى 
البسد وفلى كنفتيه ايتتسامة مهذية: 
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لكن ضخامة عذاباته فى البيت» وفى ستديى التصويرالفوتوغرافى بهتت أمام 
عذابات المدرسة؛ فقد التحق بمدرسة القيصر فريدريك فى الحى الراقى الثرى ببرلين 
تشارلوتنبرج 608:10116066:9؛ حيث تلقى تعليمًا عمدرًا متنا وكان اسم المدرسة 
يعكس اتجاهات هيئة التدريس ومحتوى المقررات. ذلك أن روح الجيش الإمبراطورى 
الألمانى كان ماثلاً دائمًا جنبًا إلى جنب مع التزام يمواسلة الصناعة بلا توقف'إذا 
استرحت صداأت”. وكان المدرسون يمتلون مجموعة غريبة من الكاريكاتورات 
الإمبراطورية فلم يتعرفوا على المستقبل الياهر لطالبهم. وقد وجدوا بئيامين حسن 
السلوك؛ ولكن بخط يد غير ملائم . 


نم 
_ 


رعب بنيامين من انضباط المدرسة ‏ روتينهاء وطقوسهاء وإذلالها اليومى ‏ دفع 
أبويه إلى إرساله إلى مدرسة تجريبية لمدة عامين فى الريف فى الرايعة عشرة من 
عمره؛ وفى مدرسة *هاويندا" 3انداة!! فى تورنجيا 10919:نا!1, تعلم ينيامين على يد 
المصلح التريوى جوستاف قينيكين «عاءولإلالا 31أ5نا6 , 


010007 


كان واحدا من أهم الشخصيات التى أثرت فى تكوينى. 


قدم قينيكين بنيامين إلى حركة الشياب الفتية فى المانياء وكانت تتألف من 
جماعات ومنظمات مستقلة مختلفة للشباب. 
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وتراوحت هذه الجماعات والمنظمات بين نواد للمنتزهين والجوالة وجماعات 
فوضوية بصورة مبهمة؛ مثل تلك التى شجعه فينيكين على الانضمام إليهاء غير أنه 
كانت هناك أيضًا عصابات معادية للسامية و عصابات نازية أولى» على سبيل المثال: عصبة 
الشباب ال موالين للإمبراطورية. وقد أصبح بتيامين متمردًا مراهقاء فسافر إلى الريف 
وألقى المحاضرات» وكتب فى مجلات الشباب عن حاجة الشباب إلى أن يتبعوا ميولهم الخاصة. 


ا ل اا م د 
04 عبن لبني ٠706و"‏ سبئي ني جك »ل ؟1 ابح جع لطي ا جتيا تحواي امه ]9 ؟ جا ١‏ سواس عو با يهاه جة يتا 


طالب الفلسفة المتنقل 


مثل كثير من الطلاب الألمان» عندئذ والآن: التحق ينيامين بعدد من الجامعات 
المختلفة. وقد ترك مدرسة القيصر فريدريك بنتائج طيبة فى الأدب ولكن بضعف فى 
الرياضيات, ثم شرع فى رحلة ممتدة إلى إيطالياء وفى عام 1117 وكان فى العشرين من 
عمره ‏ انخرط فى دراسة الفلسفة فى جامعة فرايبورج 9:ناطأ6:] فى بريسجاق /ا816503. 
وقد حضر ينيامين محاضرات للفيلسوف الكانطى الجديد هاينريش ريكرت اءأءمأه4ا 
1 (14875 -19535) , لكنه وجدها مملة جد . 


العلم يمكن أن يقوم ذقط بترسيخ وضوح المفاهيم بشأن /) 
] تعددية النظرات إلى العالم فى الواقع الفعلى ويصير على هذا | 
| النحى مذهب النظرات إلى العالم. 


ويينما كان يعانى فى الصف الأخير, كتب قصيدة قصيرة لصديقه هريرت 
بلمور861:0:6 116:8614": 'العلم بقرة / وأنا أصغى / وأجلس قى قاعة المحاضرات / 
فيما تواصل هى الخوار". 


وكان من بين الحضور أيضًا طالب فيلسوف آخر وهو مارتن هايدجر 115:ةاة 
:وو ١884(‏ -1911) وليس هناك ما يدل على أنهما قد تقابلا أى تحادثاء 
غير أن تعليقات بنيامين اللاحقة عن هيدجر كانت بعيدة عن المجاملة. 
.. أترقع أنبيتطلى الشر رمن صدفة 
| المجابهة بين طريقتينا المختلفتين جدا فى 


من 1417 إلى ١15١١6‏ واصل بنيامين دراسة متنقلة للفلسفة فى جامعات 
فرايبورج ويرلين وميونخ «6أهدالة, وإلى جانب هذه الدراسات, حضر أيضا دورات فى 
التاريخ الفنى والأدبى, وكذلك دورات أخرى فى برلين لعالم الاجتماع والمؤرخ الثقاقى 
الواسع التأثير جورج سيمل !515:06 و,مه6 1١8054(‏ -15184). 


. 0 /1757 بأل لدت د سمه : 


تنك :. :. حد سب 


اما من سكمل اكفسي امن افتكانه بالتهرية العضرية الحديثة: 
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فى عام ١9١6‏ حضر يتيامين دورات بجامعة ميونخ ألقاها هاينريش قولفلين طءا,ماهنا 
هنلا (1838 - 6غ114) المؤرخ الفنى الكبير المتخصص فى الفن الباروكىء لكنه 
لم يترك انطباعا حسنًا فى نفس بتيامين. “ليس بحال من الأحوال رجلاً موهويًا بصورة 
هائة؛ ولا يملك, بحكم طبيعته, إحساسًا يالفن أكثر من أى شخص آخر وإكنه يحاول أن 
يتغلب على هذا باستخدام كل طاقة شخصيته ومقدراتها (التى لا علاقة لها بالفن). 


وموقف بنيامين غير الودى نحو قولفين مثير فى ضوء اهتمامه هو بالفن ويالعصر 
الباروكى: كما سنرى لاحقًا. 
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كانط والكانطية الجديدة 


عرف نوع الفلسفة الذى كان يدرسه بنيامين فى ذلك الحين باسم الكانطية 
الجديدة: وكانت تطويرًا فى أواخر القرن التاسع عشر لنظرية المعرفة عند كانط. وكان 
إيمانويل كانط 8084»! 12180061 )1/6٠١5 -1١1/55(‏ قد دحض بشدة دعاوى الميتافيزيقا 
بشأن المعرفة المتعالية كا لجار قة) فى كتابه ": مر ا .)١7/481١(‏ فمقهوم 
غير قابل لأن تعرفه عقولنا التى تعتمد على المادة الأولية للمعطيات الحسية. غير أن 
هناك اختلافًا بين المتعالى (المقارق) 11 وروالترا انسندنتالى ١‏ لقع م1 . 
1اجاكة 1 2 لق م 1 محم _ االسجصممر 


2 الترا امار 0 الجهاز - 0 ٠‏ الشترك )/ : 


شه 


يقول كانط إن المفاهيم سابقة بقة منطقيًا 9 لاااقءأوها. وهذا الجانب هو الذى ركز عليه 
الكانطيون الجدد ‏ بعد الإخفاق الحاسم للميتافيزيقا - فى تطوير نظريتهم عن المعرفة التى 
تسمى بالقبلية 0 أو الإبستيمولوجيا القيلية 00 0151 1م3: وترى القملية, 


على التقيض . من التجريبية» أنه توجد معرفة جوهرية ممكنة لا تعتمد تعتمد على التجرية لتبريرها: 


5| 


5-5-5-3 


> 
ءا 


1 


ا 


وقد د طور بنيامين صيغته الخاصة من الكانطية الجديدة الراديكالية كما سترى. 
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الفينومينولوجيا 

صادف بنيامين كذلك نشأة مدرسة الفينومينولوجيا كما طورها إدموند هوسرل 
أتءودنال! 0دنادة5 (1869 -19798). وكان هذا المنهج لعلم النفس الوصفى توسيعا 
آخر للقبليّة» استقصاء للعناصر المنطقية فى الفكر المشترك لدى كل العقول. 
نبدأ فحصنا للعمليات العقلية بالقيام أولاً بالحذف ‏ عن اررق مهدو 
'الوضع بين قوسين" ‏ ل(كل الفرضيات حول سببية ونتائج ومغزى العمليات 1 


الطريقة التى يزحف بها هايدجر 
عند أقدام ريكرت وهوسرل جديرة 
بالازدراء وما يقوله عن الزمن هراء! 


محم ااا ا ل لت 2ع 
لاا الملا 
ل 0 1 
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خلال تلك الأعوام من الدراسات الأكاديمية المتنقلة, تابع بنيامين أيضًا ارتباطه 
بحركة 000 اخترك في اللجان التنظيمية لحركة الشباب فى برلين وألقى عددًا 


135 5580135 1 


شلما للليللا 


شحس ببس فثاهاء وقناع الكبار يُسْمّىالتجرية". 5 


يك ل ب 


الشياب. 
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استخدم بنيامين مفردات الكانطية الجديدة: لكنه وظفها لأهداف الجدال النظرى 
داخل حركة الشباب. وفى نصوص مثل "ميتافيزيقا الشباب” (19114-1917) والحياة 
الطلابية" )١1910(‏ طور بنيامين موقفًا فلسفيًا أصيلاً مميرًا له فيما يتعلق بالزمن 
التاريخى والتجربة وعلم الجمال. هذه الأشياء التى قدمت الأساس لإنتاجه اللاحق, وكانت هذه 
الفلسفة فى آن واحد مجردة للغاية ومرتبطة أيضنًا بتجارب ملموسة؛ مثل كتابة اليوميات. 
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تحديقها فينا 


بدفعنا 


فافن: ونا 


عبارات مثل 


اح 


: "كلا 


ضى 


ة تسثيق 
الأشياء 


هو 


أتى 
تقبل زمن<الأنا», !| 


٠ 


لاا 


درى فى 
نَ 


ومن 


كوا 


عديدة, كانت كتاباته | 


ما كان 


سياتى لاحقًا. كما 


مُوال أم معاد للصهيونية؟ 
عقدية الكرن:الغائية الازلي: أكذت حركة الشتجاب تتقسم بون مكزايدة الى 
أجنحة ليبرالية» وقومية, وفاشية أولية. ولهذا السبب صار وضع مشاركة الأعضاء 
اليهود مثار جدل ساخن. والحقيقة أن المجادلات بين اليهود أنفسهم: بصورة عامة بين 
الاندماج والصهيونية, كانت لها أصداؤها على مختلف مستويات حركة الشباب. 
وبالفعل ففى صيف ١19١5‏ كان بنيامين يتناقش مع صديقه كورت توخلر /غا11اءنا؟ 1اناكا 
حول الصهيونية على الشاطئ فى محادثات يومية؛ ويمكن القول إنها كانت كل ساعة. 


هل عند أسرتك شجرة عيد الميلاد؟ 


أنا أنظر إلى الصهيونية كإمكانية وريما كواجب. 


0 
0 
1 
ْ 2 


لم يكن بنيامين نصيرًا متحمس للجناح الاندماجى الليبرالى لليهود. الذى كان 
إما يعتبر اليهودية "دين يوم الأحد" , أو كان ينص اليهود بالامتثال للمجتمع الوطنى 
بأن يصيروا مسيحيين. ولم يكن بنيامين مقتنعًا تمامًا بالقضية الصهيونية التى بدأها 
رائدها المتعصب تيودور هرتزل ا26رة!! 1590007 (186 - 15.1 ). 


بأى درجه 4 بالطايع اليبودى. انهم يردجون لفلسطين, غير 
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”ماذا كنت تفعل فى 4 أغسطس 1914؟» 


فى برلين» خارج المقهى البوهفيمى؛ كافيه ديس فيستنس 51608هالا 065 6818©, ينظر 
بنيامين إلى ساعته. “فى ذلك الوقت لم يكن لدى بعد الولع بالانتظار الذى لا يستطيع المرء 
بدونه أن يقدر سحر المقهى حق قدره . وفى باريس يذهب مارسيل بروست عوبنه55 اههدالة 
14171 -1937) إلى فراشه مبكرًا فى تلك الليلة. وفى براغ يكتب فرانتس كافكا 0ه 2دد؟ 
(187 - 19978) فى يومياته: "بدأت الحرب. ذهبت لأسبح-". وفى ثبيناء يتهلل أودلف هظر)له80م 
»علا (18489 - 1950) ينبا الحرب كما سجل فى كتايه "كفاحى أمصفا «اعالا. 


كان اندلاع الحرب العالمية الأولى يعنى نهاية حركة الشباب. فقد ابتهج أعضاء 
جناحها القومى. وتطوعوا فى الجيش على الفور؛ وغادروا إلى الجبهة. 
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أما الأعضاء الأكثر ليبرالية قى حركة الشباب فكانوا لامبالين فى البداية» إلا أنهم 
صاروا عدائيين بصورة متزايدة عندما جلب قادتهم الكبار قينيكين وسيميل وكثيرون 
غيرهما على أنفسهم العار بتصريحات مؤيدة للحرب الألمانية فى سبيل الثقافة 
ضد الحضارة المادية لدى البريطانيين والفرنسيين. وكانت تجربة بنيامين الخاصة 
بالأيام الأولى للحرب مصبوغة بصيغة الحدث الكارثى المتمثل فى الانتحارين الاحتجاجبين 
لصديقه الشاعر فريتس هاينله 16ها»!! عاا:! وريكا سيليجسون «هووذا56 3ه81. 
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الخيانة والثورة 

إن الإدراك الكامل لتطور بنيامين يتطلب إحساسا بالمناخ السياسى فى المانيا قبل 
الحرب الأولى وبعدهاء وكان الماركسيون والاشتراكيون قد أسسوا الحزب الاشتراكى 
الديمقراطى فى ه1417, الذى أصبح أسرع حزب عمالى تموًا فى العالم, وحصل على 
مقاعد كثيرة فى البرلمان» وقد نظر الاشتراكيون فى كل مكان إلى الحزب الاشتراكى 
الديمقراطى على أنه الحزب النموذجى فى "الأممية الاشتراكية الثانية" , التى تأسست 
فى ١1449‏ (كان ماركس وآخرون قد أسسوا "الأممية الاشتراكية الأولى" -١4714‏ 
4877). وقد انهار هذا المثل الأعلى الأممى لتضامن الطبقة العاملة فى 514١عندما‏ 
هب الاشتراكيون فى ألمانيا وفرنسا ويلجيكا وفى كل مكان دفاعا عن بلدانهم. 


| استحالت الأممية إلى نزعات قومية متعادية. | 


وكان لينين (1971-1410) قائد الجناح البلشقى للاشتراكية الديمقراطية 
الروسية؛ من بين أولئك الماركسيين الذين أغضبتهم الخيانة؛ وصار هدفهم الآن تحويل 
الأزمة إلى ثورة. 
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وبالقعل حقق لينين ذلك الهدف فى روسيا بثورة أكتوير الاشتراكية, فى 21511 
ويتأسيس الأممية الشيوعية: وألهمت هزيمة ألمانيا الإميراطورية فى ١114‏ محاولات 
لمحاكاة 'سوفييتات لينين فى باقاريا ويريمين وكيل ويرلين. وقد جرى قمع هذه 
السوقييتات بوحشية على أيدى حلف من الاشتراكيين الديمقراطيين المحافظين, 
والجيشء والميليشيات اليمينية. والحقيقة أن جمهورية قَايمار التى خلقتها هذه الخيانة" 
الاشتراكية الديمقراطية فى 1414 لم تُرض لا اليساريين ولا الشيوعيين ولا اليمين 
القومى الخارف الذى جاء يهتلر إلى مح نه 


1 
«( 
ع 
6 
2 
در 


والسئاسية التواضلة لجميورية قايمار, وكان المارك ل الواحد على 9 القياسى 
للأسعار فى ١9١7‏ يعادل ١51١‏ ألف مليون مارك فى ؟971١!‏ 
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واضل ينياميق معارظة ميدثنة للخري 'حتى تبانتيا .وهو عنا تمسه فى محارلات 


وعند استدعاء مجموعته العمرية فى 1915» قدم بنيامين نفسه على أنه ضحية 
للشلل الارتجافى. 


وفى ليلة ٠١‏ أكتوير 1410: وقيل إجراء إعادة القحص الطبى له. سهر بنيامين طوال 
اليل يشرب كميات كبيرة من القهوة السادة لكى يبدى أنه غير لائق فى اليوم التالى. 


وفى /5 ديسمبر 1911 تم تصنيفه على أنه لائق ثم أمر بإثبات حضوره 
بالخدمة العسكرية الميدانية فى 8 يناير ١5511/‏ . وحاولت خطيبته دورا يولاك ةااه2 هنه20 


طريقة أخرى للإنقاذ. 
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كان بنيامين قد قايل دورا فى الوسط الفكرى ببرلين وتزوجا فى ١7‏ أبريل 1١5117‏ 
وولد اينهما ستيفان 516485 فى ١١‏ أبريل 1914 . ورحل بنيامين و دورا إلى سويسرا 
المحايدة فى 1417, وهناك سجل اسمه فى جامعة برن ليواصل رسالة الدكتوراه عن 
كائظ والروماتسية. 1 


أكملت رسالتى"مفهوم النقد الفنى فى الرومانسية 


انية' فى 1١919‏ . 


5 سد 


ويمكن أن نفهم هذا العمل بصورة أفضل إذا درسنا أولاً سلسلة من الشذرات 
المهمة التى كتيها بتيامين فى صيف لللدلطلا تحت نتاثير صداقته الجديدة مع جيرشوم 
شوليم «عاهطء5 دده5د,و6 (/14851 -1986) الباحث الرائد للصوفية اليهودية. 
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صداقته مع جيرشوم شوليم 


علق شوليم على صداقته مع بنيامين فى مجموعة من ذكرياته: "قصة صداقة . 
وكان شوليم قد التقى مع بنيامين لأول مرة فى ١11١١‏ فى اجتماع لحركة الشباب 
اليهودى ومنظمة الشباب الصهيونى فى برلين. وكان ثمانون شايًا قد تجمعوا ليناقشوا 
العلاقة بين ميراثهم الألمانى واليهودى. لم يتذكر شوليم محتويات الكلمة المعذبة جدًا 
لبنيامين» بل تذكر فقط طريقته الغريبة فى الحديث الجمافيرى. 


| دونأن ينظر 

| إلى الحاضرين: ألقى 
| كلمته البالغة الدقة 
إأتماما يتركيز حاد أل 
أعلى زاوية علوية | 
اللسقفء. ظل يحدق 
أفيها طول الوقت. | 


وقد تواطاً شوليم مع دورا فى جهودها المضنية ليتم اعتيار ينيامين غير لائق للخدمة 
العسكرية. وصار الثلاثة رفاقًا حميمين. تيعهم شوليم إلى سويسرا فى مايو ١118‏ 
ووجد نفسه يشاهد التقليات الحزينة فى الحياة الزوجية ليتيامين مع دورا. 


كانت دورا اجتماعية الغاية ومرحة - النقيض المباشر 


التقيت بالفيلسوف إرنست يلوخ 810 617651 والرائد الدادى 
تريستان تسارا 7283 معاكاءة هنا فى يرنء ولكن... 


طور بنيامين وشوليم صداقة فكرية مثمرة للغاية ومقيدة للطرقين ٠»‏ وقد حافظا 
عليها حتى وفاة بنيامين - فى الفترة الأخيرة من خلال رسائل شهيرة. 
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رغم أن شوليم كان فى البداية قريبًا من الصهاينة؛ فإن موقفه كان مزدوجا 
بما يكفى للسماح بأرضية مشتركة مع بنيامين. فقد كان كل منهما ناقدًا للمفكر اليهودى 
الرئيسى مارتن يوير :#طد8 80:5 (141/8 - 1910), أستاذ الأديان بفرانكفورت حتى عام 
157 ثم أستاذن الفلسفة الاجتماعية فى القدس منذ 0 1١154‏ 


0 
1 
0 
ع 
4 
0 
0 
0 


وجرى التعبير على الملأ عن مشاعر بنيامين عندما دعى للمشاركة فى مجلة بوير: 
دير يوده علنال 106 [اليهودى], التى كرست نفسها للاغفتمامات اليهودية 
والصهيونية. 
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وتتضح التأثيرات الحافزة فى المراحل الأولى من صداقة بنيامين الفكرية مع 
شوليم فى سلسلة من الشذرات ترجع إلى صيف ١5١5‏ . 
0 نشأت هذه التأثيرات من مناقشتنا فى علم الجمال: ” 
7 وفلسفة اللغة, وعلم اللافوت. 


0 21 : 


20 ِ 


إنها تشمل تفكيرا فى طبيعة الفيلسوف اليونانى سقراط وفى السعادةم 
البشرية فى العصور القديمة وفى الثيوقراطية (الحكم الدينى) فى القرون الوسطى. 


وأهم شذرتين تدوران حول الأشكال المسرحية للتراجيديا ومسرحية الحداد اعامرة:1:8:6. 
فالتراجيديا كانت دراما اليونان القديمة المتميزة يوحدة الزمان والمكان والحدث. ويدلاً 
من ذلك فإن مسرحية الحداد الألمانية فى القرن ١‏ حديثة؛ حيث إنها تتميز يعدم 
الوحدة, ويمكننا إبراز الاختلاف بدراسة أمثلة للتراجيديا ومسرحية الحداد. 
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التراجيديا اليونانية 


الدراما اليونانية أشبه بدائرة سحرية يبدى فيها أن وجود البطل بكامله يتحقق فى 
زمان واحد ومكان واحد وحدث واحد. فالزمان يتشكل يصورة حاسمة بشكل الدراما 
ذاته. إن حياة القرد ويالتالى مصيره يجرى تغليفها فى كل مرحلة باللغة الدرامية. 
وعلى سبيل المثال فإن حياة أوديب كان قد جرى التمهيد لها بالفعل فى رده الشهير 
على لغز الإسفتكس. 


مسرحية الحداد 
ولا يسرى هذا على مسرحية الحداد 1غ فهى أليجورية [رمزية الرسالة]. 
إن التوصل إلى حل يتجاوز حدود الشكل كما أن الزمن الدرامى يقترب من الزمن 
الموسيقى. ويرى ينيامين أن النموذج الأصلى لمسرحية الحداد هو مسرحية هاملت 
لشكسيير؛ فهى مسرحية إبهام ومكيدة ومماطلة تنتهى بكارثة. 


: أوه! ليت هذا اللحم الصلب جدا جدا يتحلل» ويذوب» ويستحيل إلى ندى؛ 
8 أو ليت أن الرب لم يقم بتثبيت قانونه ضد الانتحار! يا إلهى يا إلهى! 
١‏ كم تيدى لى مضجرة: ومبتدلة, وتافهة, وعديمة الجدوى, كل أغراض هذا العالم! 


هزه تجربة مختلفة تماما عن 39# 
الزمان, تجربة مترددة» وهى حديئة. 


الدراما التراجيدية الأانية (4؟195). 
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عن اللغة 
تقدم الشذرة الأخيرة فى 1917ء "عن اللغة فى حد ذاتها وعن لغة البشر" . فلسفة 
أصيلة عن اللغة فى صورة تعليق على قصة السقوط [سقوط آدم وحواء] وسقر 
التكوين. 


وفى هذه الشذرةء يصوغ بنيامين التجرية بوجه عام على نموذج الترجمة بين 
اللغات: فى هذه الحالة بين اللغة البشرية والإلهية ولغة الأشياء. 


]| ورمع (.؟/ا١ )١7,7,88-‏ فى'ما بعد - النقد" عناوأ!0 -81648 اللغوى. 
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كان كانط قد افترض فى كتابه نقد العقل الخالص أن التجربة هى المحصلة 


م ل نا 


لف" 


وجّه جورج هامان: وهو أحد معارف كانطء نقدا حادا لكتاب نقد العقل الخالص عن 
طريق إيضاح أنه أهمل الدور الجلى للغة. "لا يقتصر الأمر على أن القدرة على التفكير 
تقوم بكاملها على اللغة؛ بل إن اللغة أيضا هى مركز سوء تفاهم العقل مع ذاته'. 
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لم يقف نقد بنيامين لكانط عند مستوى ما بعد - النقداللغوى لهامان بل جرى 
دفعه إلى أبعد فى مقاله: “برنامج الفلسفة القادمة” (1914). وينتقد بنيامين كانط على 
تأسيسه لمفهومه عن التجربة على نموذج التجربة الرياضية والعلمية. فهو يحاول بدلا 
من ذلك إثبات أن التجربة يجب أن تمتد لتشمل التجربة القنية والدينية: 


الد 
7 


بالاحتفاظ بإمكانية الميتافيزيقا. ورغم أن هذا لا كانطى 800188)! -لا من نواح كثيرة, 
فقد اعتبر أنه ملائم داخل حدود الفلسفة الكانطية. 
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خربة ال حرية 
تطلع بنيامين أيضا إلى إمكانية علاقة جديدة بين"نظرية التجربة ونظرية الحرية". 
ووفقا لكانط فى كتابه "نقد الحكم” مدال أه عنان1!1:© :)17/5١(‏ فإن فى طبيعة 
التجربة أن الخيال لا يمكن أن يتطابق مع العقل وفكرة الحرية. 


الخيال يُخضعه العقل دائمًا لفكرة أنه لا يستطيع أن يفهم الحرية. 


مفهوم التجرية قد يكون من الممكن تغييره فى عالم الميتافيزيقا بأن 
يحل محله مفهوم الحرية بمعنى ريما كان وما يزال مجهولا إلى الآن. 


جربة اللون 
يجرى الاحتفاء عن حق بالشذرات المكتوبة فى ١917‏ عن فلسفة اللفة ولكن 
فلسفة اللون. ففى 21516 كتب بنيامين "حوار عن قوس قزح" الذى كان قد طور فيه 
بالفعل فلسفة تجرية تقوم على تجربة اللون. 


تمسر بالألوان التى تحيط به. 


كان هذا مظهرا آخر لنقد بنيامين لكانط. 

ويقوم بنيامين بإحلال افتراض استمرارية اللون محل اثنين من تمييزات كانط: 
)١(‏ بين الحساسية والفهم (الفهم يعطى شكلاً للمادة المكانية - الزمانية للإحساس) 
و(؟) بين ذات وموضوع للمعرفة. 


أنا أيضا لم أكن - ولا كان فهمى - من يستخلص الأشياء من صور 
الحواس. ولم أكن أنا الشخص الذى رأى؛ بل يرى فقط. وما رأيته لم يكن 
أشياء. بل الوانًا فقط. وأنا أيضا كنت ملونًا داخل هذا المنظر الطبيعى. | 
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النقد الفنى الرومانسى ا 


توضح رسالة الدكتوراه التى قدمها بنيامين ١1914‏ تأثير نظرية الفلسفة عند كانط 
على الرومانسيين الألمان فى بداية القرن التاسع عشر. وكانوا قد اسَتَيِقُوا بنيامين فى 
القيام بمد المشكلة الكانطية للتجربة لتشمل الفن البصرى. وهى يقدم نظرتين لنقد الفن 
الرومانسىء كما لخصهما أ. و. فون شليجل ا6و6ا566 همل ./لا.4 (/71/ا١‏ - 1844) 
وى:٠‏ ف فون جوته عتااء60 زه“ .للا .ل 1١17/5(‏ - 15). 


:معنى العمل الفني, فى نظر شليجل؛ ناقص 


معانى ا العمل الفنى. 
وعندما لايعود هذا ممكئًا فإن العمل 
الفنى يكون استنفد حياته الداخلية. 


الناقد يستطيع فقط أن يُحس بالأسف العميق على هذ 
النقص من خلال التفكير فى العمل القنى باعتباره إنجازا غير مكتمل 
لما كان عليه ذات يوم. 


. العمل الفنى النى كان ماثلاذات مرة فى | 


له 87 
. لحظة الإبداع. يجرى فقدانه بمرور الوقت. | 


ص مس ات 7 بم رم 


مفهوم التخريب 

الرؤية التى شدد عليها بنيامينء فى كل من رسالته للحصول على الدكتوراه : 
وإنتاجه اللاحق, هى رؤية شليجل. ْ 

العمل الفنى لا يمكن إكماله إلا بقيام الناقد المتعاقبة” 

حو معؤقة صيرة النفية” : 


لكن عملية الاكمال تحدث لقاء7 
دنه السطح الخارجى ‏ الجما 


ثأى ٠‏ 
ام 


وتحريب 1" 


وقد توسع بنيامين فيما بعد فى عرض نظرية التخريب المهمة هذه. 


النزاع مع الوالدين 


كانت رسالة الدكتوراه علامة على نهاية النجاح الأكاديمى لبنيامين» فقد جاء 
والداه للبقاء معه فى وقت كان فيه هى ودورا 00:3 فى إيسيلتقالت 156118314 بالقرب من 
بحيرة برينتس 801672. وكان قد حاول أن يخفى عنهما نبا رسالته للحصول على 
الدكتوراه ليس من قبيل التواضع؛ بل لأنه خشى أن يتوقعا منه عندئذ الحصول على 
وظيفة. فقد كان والده رجل أعمال نمطيا , وكان يعانى من أزمة مالية بسبب التضخم 
المالى قى ألماتيا. 


وتقدم لوحة أنجلوس نوفاس 5دلاهلة 5نااعو6ث8 بالألوان المائية ليول كلى 166 انهم 
(1419 - .غ19) مثالاً جيدا على ولع بنيامين بجمع الأعمال الفنية, وقد اشتراها فى 
ميونخ فى ربيع 197١‏ . وقد تأتَّى له أن يركز على تأمل هذه الصورة فى عمله 
الأخير"أطروحات حول فلسفة التاريخ” فى 5٠‏ . 
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المحرر الفاشل 
تصور بنيامين مستقبله رئيسًا لتحرير مجلة فكرية يُصدرها هى. وسنحت له 
الفرصة فى منتصف عام ١192١‏ عندما عرض عليه الناشر الماكر ريتشارد فايسباخ 
داع ةط6]زع ثلا :3م816 العمل فى رئاسة تحرير المجلة. 1 


ٍ قبلت العرض وقررت أن أسمى المجلة 7 
]باس ألوان كلى [- يول كلى] المائية. || 
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أجهض المشروع نتيجة صراع غير قابل للحل على المصالح. 


من جهة» رئيس تحرير يعتقد أنه يستطيع أن يتجاهل توقعات أى فق وس 
رمه" القراء. 


أى بعيبارة أخرى: كان هناك صدام بين مفاهيم عتيقة للغاية عن رعاية الفن وبين 
المصالح التجارية؛ وكانت أولى "الهزائم الكبيرة" الكثيرة التى مى بها بنيامين. 
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كان تشخيص جوته الذى قدمه بنيامين فى رسالة الدكتوراه فى 1914 متميرًا بالفعل 
عن الصورة التخليدية لبطل الأدب الألمانى. تلك الصورة التى تكونت بالتدريج بعد وفاة 
جوته فى 14779 . وكانت هذه الصورة قد تعززت بتأثير جماعة نخبوية واسعة التأثير من 
مُحبّى الجمال تجمعت حول الشاعر الأمانى ستيفان جورج 660:98 5650 (/1471 - 1515357). 


أتباعه الذين سيطروا على 
مهنة النقد الأدبى فى ألمانيا 
على مدى العقود الثلاثة 
الأولى من هذا القرن. 


مان قياف أنزميات الصبورةالأستلؤويه الساقوة عن جرت والكن روج لهنا 
أحد أتباع جورج وهو فردريش جوندولف 600015 ءار مولع (.1-184؟191) فى 
دراسته نه البيوجرافية فى 55أؤل . 


وقد د اعترض على النزوع التقديسى لدى جوندولف لرفع شان السيرة الذاتية عند 
جوته على حساب 'حداثة” جرته. ضد هذا تبنى ينيامين نقدًا محايثا" وكان هذا يعنى 
تفسيرا دقيقا لنص واحدء أى رواية 5 الأنساب ا مختارة (148.09)., وسوف نرى 
كيف أن حبكة هذه الرواية يتردد صداها فى تجربة بنيامين نفسه. 
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الكابتن 
حيهماا 
اضطراب 


ود 
يادل 
عاطفى شد 


ف 


رلوت انجذ 
تميا 


ّ- 
دى 
يؤد 


انجذايهما 
ميلاد 
ى فى 


طقل 
وقت لا 


دل المتنامى, 
مشكوم 
حق إلى كا 


0 


دوا 
ركد 


رد 


أوتدا 
وشارلوت ليلقى بأوتيلى فى 


دئة 


يعلن إدوارد أولا ثم 


تزوج ! 
إليهما الكا 


رد الأرستقرا 
يتن الصديق 


النبيل لإ 


دوارد كم 


ابنة 


«* 
١ 


حت 


فى 
شارلوت: 


أوتيلى ويد 


يقا 


وم 


دوا 


وه 0 


6 


رلوت 


“وفنا 


١ الانتسابت‎ 


رة 


9 

0 ' 
5 
هه ام 


نَْ 


فى ضيعة 


رية ية وبنة 


3 


ُ 


1 


أولاً. هناك غرق الطفل بالمصادفة فى البحيرة. ثانياء يؤدى إحساس أوتيلى بالذنب 


وتختار أوتيلى السلبية الكاملة وترفض أن تتكلم أو تأكل. وهى تعتقد أن هذا 
سوف يساعدها فى الحصول ليس فقط على الغقران بل أيضا على شكل من القداسة. 
وسرعان ما يتيعها إدوارد إلى القبر. 
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. أخرى للمنزل 


وفى التنحاتة 


متبعا نموذجا أشبه بحبكة الروا 


ية 
يولا كود 


هين 


ع 
8 
م 
ن 
5 
3 
3-5 


'وقع بنيامين فى حب زائرة | / 


شوين 


الزواج بين بنيامين ودورا 


651 (1884 - 13), وهى موسيقى وشاعر ومترجم, زيارة عائلة بنيامين. 


بدأ 


٠ 


الأحداث فى 
فى الاد 


بار. وجاء 


ز 


ميل بنيامين السابق فى الدرا 


سة 


ااقل 


رنست 


ويصورة غريد 


2 


تعكس 


حياة بنيا 


مين 


5-5 


ِ 5 


0 


له. 


ففى 


6 9٠ 
أوا‎ 


يضا. 


مهمة الناقد 

يأتى عنوان رواية جوته بالألمانية 67ا/وء5015وبلمع/|االا 018 [الأنساب 
المختارة] من تعبير تقنى فى كيمياء القرن 14 . وما يعنيه فى الكيمياء - كرمز تهكمى يصورة 
مشئومة للارتباطات المتعارضة الألفة فى هذه القصة - يشرحه الكايتن فى القصل الرابع. 
:| نسميها متالفة. وهذه الألفة تكون مدهشة جدا فى حالة القلويات والأحماض التىء رغم أنها | 
١‏ متناقضة يصورة متيادلة؛ وريما على وجه التحديد لأنها كذلك, ديحث كل متها بكل تصميم أ 
| عن الآخر ويحتضنه؛ ويغير كل منهما الآخرء ويقومان معا بتكوين جوهر جديد. 


0 1 0 
أ ولا تصير هذه التالقات مثيرة إلا 1 !011 1:١‏ مسب 


وج 


+ 
م 


إن عه التورية فى الألمانية تتمثل فى أن 59داكأ©56 - الطلاق»: وكلمة -1أ6اء5 
1 -ت حرفيا 'فنان الطلاق». لكنها تعنى الكيميائى التحليلى. وهناك شىء من 
آفنان الطلاق” فى بنيامين. 
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المقال المهم حقا لينيامين "الأنساب المختارة لجوته , المكتوب فى 1977, يستعير 
منهجه المتمثل فى "النقد المحايث من الرومانسيين الألمان. ذلك أن المقال يصر على 
التحليل النوعى للرواية بمصطلحاتها الشكلية الخاصة المتمثلة فى الأسطورة والقدر. 
غير أنه فى الحقيقة متلون بأحداث فى حياة ينيامين نفسه. وقد استشار عالمة الجنس 
شارلوت قولف #اهل/الا 653:10 (.15 -11831) فى مشاكله الزوجية وأزمته مع يولا 
كوهن. من أجل ماذا؟ إننا قد نتفق مع وجهتى نظر قولف وشوليم 56001980. 


[اتفاقات. بل هم متورطون فى دراما للرغبة والموت تتجاوز سيطرتهم الواعية. 


لم يصل بنيامين بالفعل إلى تطوير أعماله 


إننى أقشى الحقيقة البسيطة 
ولكن الخفية المتمثلة فى أن هذا العمل : 
ونظراته النافذة البصيرة لم تكن ممكنة أ 
إلا لأنها كانت مكتوية بقلم بنيامين فى أ 
موقف إنسانى توافق بصورة غريبة مع أ 
الموقف الإنسانى للرواية. 


مهمة ال مترجم 

استمر هجوم بنيامين على جماعة جورج المهيمنة ثقافيا من خلال ترجماته لشارل يودلير 
0 6053:1605 (18117-14871). وكان ستيفان جورج نفسه قد أصدر ترجمة مهمة 

لديوان بودلير: أزهار الشر /2ا8 ناك 6/65 5ه!؛ وهو الديوان الذى نقده بنيامين عبر ترجمته له. 
يميل جورج إلى انتزاع إنتاج بودلير من إطاره المتمثل فى العاصمة 

|الحديثة. وتشدد ترجمتى على كلية وجود باريس الآخذة فى التحديث. 


لسري 


جصحا تذكر, يا روحى؛ الشىء الذى رأيناه قى هذا الصباح الصيفى 

الجميل؛ بكل لطف: هناك» فى منعطف فى طريق؛ جثة مثيرة للتقزز 
أ على فراش يغطيه من الحصىء ورجّلاها فى الهواء مثل امرأة 
فاسقة, تحترق وتعرق سموما » فتحت 
بلا مبالاة وبطريقة ساخرة 
| بطنها المليثة بالروائح النتئةل*)....8 


(»*) من 018709068 6منا [جثة] (1445) [ وردت فى الأصل بأداة التعريف 
بودلير بأداة التنكير 576لا - المترجمة ]. 


مجعجر 
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وقد جرى تصدير ترجمة بنيامين ل: لوحات ياريسية 53:1516885 «ناة6ا78 لبودلير 
بمقال من أكثر مقالات بنيامين المقروءة على أوسع نطاق: “مهمة المترجم"» وهو مكتوب 
فى ١99١‏ ومنشور فى 1977 . وفيه يحول بنيامين التركيز النظرى من ترجمة كلمات 
وعبارات مفردة إلى ترجمة لغة إلى أخرى, وى فى ترجمته لبودلير إلى الألمانية تغيرت 
اللغة الألمانية ذاتها من خلال انتقال الشعر الفرنسى إليها. 


والواقع أن بنيامين» الذى كان يعمل دائمًا 'لصالح اللغة", كان يقوم بتوسيع نظريته 
عن الترجمة العامة المعلنة فى شذرة 1917: "عن اللغة فى حد ذاتها وعن لغة البشر" 
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رجل الكتب 35 


مثل معظم المثقفين» كانت لدى بنيامين مكتبة تكبر بصورة متواصلة. ولأنه كان 
دائم الترحال فقد كان يواجه دائما ضرورة حزم وفك كتبه على نحى مستمر. ومن خلال 
ما كان فى الأصل برنامجا إذاعباء عير عن أهمية قيامه بجمع الكتب. حيث اشترى 
بعض المجلدات التى كانت قيمتها وجدانية وأثرية, واستجابة لرد فعل أشخاص آخرين 
فى أن واحد على الابتهاج الفيتيشى لدى المثقفين بالمكتبة. وقد تحول هذا إلى مقال: 
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...رجل وسائل الإعلام 


إننى أقوم فقط بثرثرة 
هذا الهراء إلى داخل الآلة. 
وليست له أهمية بالنسبة لى 


إحدى الأساطير التى ينبغى دحضها هى أنه قلما نشر أثناء حياته, والواقع أنه 
نشرء إلى جانب ثلاثة كتب, عددًا لا يحصى من مقالات المجلات والصحف , تُّرجِم قدر 
كبير منهاء وتحدث فى مؤتمرات وقدم أكثر من ٠١‏ حديئًا إذاعيّاء وكناقد ثقافى, 
استفاد بتيامين من رواج الصناعات الإعلامية فى جمهورية قايمار وكل هذه الأشياء 
بالإضافة إلى أتعابه كمترجم» قدمت المصادر الرئيسية لدخله فى العشرينيات وأوائل 
الثلاشنيات. 
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ريجل او816 ضد فولفلين «ذائكاةالا 


صارت شهرة بنيامين أكيدة كناقد أدبى وفيلسوف لغة. غير أن إسهامه فى نقد الفن 
يجرى التقليل من شأنه إلى حد كبيرء وذلك بسبب تعقيد وتشتت كتاباته عن الفن. 
ونصل إلى مفتاح النقد الفنى عند بنيامين عن طريق فهم النظرتين المتعارضتين لمؤرخين 
رئيسيين للفن, وهما: هينريش فولفلين وألويس ريجل. وأول اختلاف مهم بينهما هى هذا . 


2 2 


الأسلوبية , يكون الحكم عليها 
شكليا من حيث الصهعدد أو ! 
الهبوط فى المستويات الفنية. 1 


خرج المؤرخ الفنى النمساوى الويس ريجل اوها8 5أهالة (14854- )15١06‏ على 
هذه الشكلانية التقليدية فى عمله التاريخى ال مهم: صناعة الفن الرومانية ا متأخرة 
(1101). وإلى ذلك الحين كان ينْظر إلى فن روما فى سنوات أفول سيطرته غلى 
الغرب. حوالى عام ١٠٠5م‏ على أنه آخذ فى الانحطاط . وانهارت المعايير الكلاسيكية 
السابقة للبراعة الفنية» ولم يوافق ريجل. 


كان فى مرحلة انتقالية ضرورية 


ولكى يفسر هذا الانتقال: قدم ريجل مفهومًا اتضح أنه كان حاسما بالنسية 
لبنيامين: "إرادة الفن" «هااه0ؤ5هند»ا أُىالدافع الفنى المحايث, ويعنى هذا أنه يوجد 
دائما مفهوم أساسى يوجه الإنتاج الفنى ويكفل استمرارية تاريخ الفن. 
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الانتقال من اللمسى إلى البصرى 


يمكن تمثيل دافع "إرادة الفن" بانتقالات فى الفن القديم من العناصر اللمسية 
0116 إلى العناصر البصرية 16مه (المكانية). وفى الطور الأساسى أو اللمسى 
تشدد نظرة لمسية مُحكمة الرؤية إلى الأشياء على حد خارجى واضح - على خلفية ٠‏ 
كما فى الفن المصرى والنقش البارز المجوف. 
مثل هذا الفن يتفادى تقديم تفاصيل موضوعاته, على سبيل المثال إما | 
! بتقصيرات الخطوط أو الظلال أو بتعبيرات وَجْهيّة خاصة. 
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وناك لون الخد شقن بالستكوزاك اللفبتنة لا اللشتوية الشموو ةيج نكال دن 
الفن الإغريقى الكلاسيكىء. خاصة فى تحته البارز, الذى يحتوى بالقعل على عناصر 
تقصير خطوط الأشكال وتظليلها فى القطع القنية. غير أن وجهة النظر البصرية أو 
"المكانية”- ويكلمات أخرىء مقدار العمق ما تزال مقيدة. 


وعندما نأتى إلى الطور الثالث أو الطور البصرى. الماثل فى ثقافة الفن الرومانى 
المتأخر تبرز الأشياء ثلاثية الأبعاد تماما. وتبدى المسافة بين الأجسام قابلة للقياس؛ ورغم 
أن الأشياء ما تزال منظمة فى علاقتها بسطح., فإنها ليست على علاقة لمسية به. 
9 ا ن تكون ضبابية داخل بيئتها . 


وهذا التصور عن 'القريب" ‏ ضد . "البعيد" فى وجهات نظر المشاهدين سوف 
يؤتى ثماره فى مقال بنيامين فى 1971: "العمل الفنى فى عصر الاستنساخ الآلى . 
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وكما عبر بنيامين» أدرك ريجل تجربة جديدة للمكان وإرادة فنية جديدة (إرادة 
الفن «16اه/550داء!) فيما كان يجرى تنظيره من قبل على أنه "فترة انحطاط' أو "تقهقر 
إلى البرورية". 


1 


كت ب 
ل 1 3 ١‏ 20 سمصمسحص و ل 
ؤنبى للتعبيرية فى فن أوائل القرن العشرين. ١‏ 


2 
ا 


3 
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جماليات التفتيت 


يستعير ريجل نفسه. مثل بنيامين أيضاء من "جماليات للتفتيت” فى نظرية الفن 
الألمانى الرومانسى عن طريق كانط 1804 إلى ج. ف. ف. فيجل اهوهن! ."ا .للا .6 
(1857-1170). وتعمد هذه الجماليات, من حيث الجوهرء إلى تقييم انهيار الأشكال 
اللمسية الطبيعية على أنه تطور فى الفن سوف يقود المشاهد إلى'فقدان للذات” فى 
نشاط خيالى أكبر. ومن المفارقات أن هذا التفتيت للتماسك اللمسى يؤدى إلى زيادة فى 
الذاتية. كما أنه خطوة أبعد نحى بلوغ الحرية. 


وفى فن اليورتريه الجماعى لرميرانت ع8 5ك -حتكلم), يرى ريجل 
هذا على وجه التحديد: تطور قيمة ذاتية بصرية. 


وسوف يوسع مقهوم بنيامين عن التخريب 801231087 "جماليات التفتيت' فى 
تركيزه على التحول إلى الحداثة. 
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بنيوية ريجل 


هناك جانب آخر مهم جدا بالنسبة لطريقة تاريخ الفن عند ريجل. فهو لا يقبل 
التسلسل الهرمى التقليدى لفنون "رفيعة" وثانوية" زخرفية". فهى جميعا مترابطة 
بنيويا. ويسمح له هذا بإجراء استقصاء بنيوى لنماذج الزخرفة النباتية من الأساليب 
المصرية القديمة إلى الإغريقية» والرومانية, والبيزنطية وتراثها المنتقل إلى"أرابيسك" 
الثقافة الإسلامية. 
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مهمة ناقد الفن 
لْر الآن كيف ألهم مَل ريجل نقد الفن عند بنيامين. ويوجد مثل نموذجى لهذا 
فى “رؤية طفل إلى اللون"؛ وهو نص يتألف من شذرات يرجع إلى 1516-1915 . 


اللون بالنسبة للطفل يمثل المحيط الخارجى وليس 
شىء ما آخر ملطخ على أشياء. 


0 
0 
0 
1 
01 
0 
7 
1 


لذن شعي خسحوم رجه 
4 جع 
وبجعم 


محا إحقبب 5 | يم 
1 


00 


-- 


1 


5-2 فلخ وي وود جر 


يقول بنيامين إن الأطفال لا يبالون بثلاثية الأبعاد التى يدركونها باللمس ويذكر 
هذا بالطور الأول (اللمسئ) 13116 من الفن عند ريجل. ويمثل اللون فى الصورة النقية 
لقوس قزح 'الحياة فى القن" لدى الطفل: ويهذا تتحدد بالفعل طبيعة إرادة القن 
501 ناكا فى عالم الطفل. 
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كتب الأطفال 


واللون» من ناحية أخرى, أساسى بالنسبة لاهتمام بنيامين بكتب الأطفال 
المصورة. وقد قام بجمع كتب قديمة نادرة ‏ وكتب أخرى لاستعمال ابنه ستيفان 2516180 
غير أن بنيامين كان يحتفظ بها بعيدا عن متناوله! 


ويمثل الانفتاح الطفولىء والمعرفة الواسعة المعقدة السمات المميزة لبنيامين. 
ويغذى تحليله للألوان فى فن الأطفال وكتبهم المصورة تأملات حول فلسفة الفن, كما 
نرى فى قطعتين من عام /ا 51 :١‏ 'التصوير أى الإشارات والعلامات" والتصوير 
والفنون التخطيطية". 
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نستطيع أن نتخيل بنيامين ودورا فى ١4117‏ يزوران معرض برلين للفنون: دير 
شتورم ,د50 +26 [العاصفة] ويشاهدان أعمالا حداثية لفاسيلي كاندنسكىلاا2551الا 
10 350105)»! (1155-18357) ود يابلى ييكاسى 5103550 ماطوه (كم8 15-١‏ ). 


الوحت بات مص ب يه ساكب مد عيا ن لاجيدا لي جهن فلت هي ليم عه ملسا وكمها بم بسر فيك اعمي 2 4 وام ع لس م 7-0 


تطبع الإشارة على شىء ماء وتنبثق العلامة منها. 
| وهذا هو الاختلاف الأكبر فى التصوير. ‏ إن عالم 
| العلامات هى الوسيلة. 

ين 


قور العامة غالبا على كائنات حمية- 


2 ا ات 1 1115م 


1 دم 


المخط أم اللون؟ 
تُواصل تأملات بنيامين عن "وسيلة العلامات" جداله مع ثولفلين بروح ريجل. 


: أنظر من التصميم, و 


على النقيض» ينبثق الخط من تقاطعات ) 
اللون جنبا إلى جنب فى التصوير الزيتى. 


اه لع لحتس و انعد 


يبقى بنيامين مخلصًا لفلسفته فى اللون التى وصفها فى "قوس قرح" (1516). 
فاللون ليست له قيمة ثابتة» وتتبدل قيمه وفقًا لعلاقتها بالألوان الأخرى. 
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وقد أظهرت إعادة تنظيم التكعيية تموتطنه للحيز التصويرى فقر نظرة قولفلين 
بصورة صارحة: ولم يصف التصوير التكعيبى الشكل من خلال استعمال الخط على 
خلفية: بل إنه بالأحرى أدمج الشكل والأرضية. ويرز الخط من خلال تقاطعات 
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عدسة الجهاز البصرى للتكنولوجيا 
كان درس الفن الحداثى بالنسبة لبنيامين بمثابة تبدل جذرى فى التجرية ذاتها. 


وفى النموذج الهرمى للتراث» يجرى التسليم جدلاً بالتجربة بوصفها الأساس الذى 
(كما قد يعبر عنه قولفلين) يرسم عليه الشكل. 


وكان بنيامين قد تعلم من ريجل أن أى هيراركية الفرسية) فى الفتون شير 
مستديمة. فكل فنء بما فى ذلك وسائل الإعلام الجماهيرية: إنما يمثل وضعا متقليًا 
ضمن التنظيم التكنولوجى للتخربة الحديثة. 
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هاوى الجمع 


الاهتمام العميق بما يسمى بالأنوا ع الثانوية للفن البصرى يجرى تنظيره يصورة 
رائعة فى مقال بنيامين: 'إدوارد فوخس 685لا 690/860 هاوى الجمع والمؤرخ” 
(19377)., وهى متعاطف مع فوخس (14170- )195١‏ » وهى هاوى جمع متنور أشبه 
برابليه 836613151308 فى استمتاعه الشديد بعمله؛ وقد كتب عن الأشكال الشعبية: 
الكاريكاتور» والفن الشهوانى: والخزف فى عهد أسرة تانج. 


منقذ الأشياء التى كان 


يمكن بدونه أن تختفى. 


وفى هذا المقال. كما فى غيره ٠‏ يقدم بنيامين ملاحظات مهمة عن الفن "الرفيع” 
على وجه التحديد من خلال اهتمامه بأشكال الفن "الثانوى' التى جرت دراستها من قيل. 


21 
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والواقع 


تنظيم المدن, والفن, والموا 


اقف السيا 


سية, 


الانفتاح على تنويعات من 
نت تجريته للحدا 


نه 


نَ 


رحلات يثيا 


من 


فن 


لا حجن رار الع اليس 


|المعتا 


ده 


المحيطة بنا 


ويعطى المرء 


حال على العواطف ال 


0 


صة 


المتأصلة فى ١‏ 
لخلق عواطف أ: 


3 - 


يمة 


وهى "عمل ثقافى دولى', يمثل فى 


را 


البحث المترحل عن 


مين المترحل 


يه أ 


٠ 


حد الأشكال الحاسمة لتلك |1 


ية. 


وكان الترحال 


قضى بنيامين حياته فى 


تجر: 


5 بقية. 


مدخل إلى الماركسية 


صار التضخم والجى السياسى فى ألمانيا ثقيلى الوطأة. وفى ربيع 1975 توجه 
بنيامين إلى كايرى » وهى جزيرة فى خليج نايولى» حيث كان يمكن أن يعيش أرخص 
لمدة ستة أشهر. وكان ذلك هى العام الأول لديكتاتورية موسولينى الفاشية فى إيطاليا. 
وهناء كما فى فترة ما بعد الحرب فى ألمانياء كانت محاولة تنظيم اشتراكية من الطراز 
السوفييتى: ويصورة خاصة فى تورين منس1511-1515(1) قد انتهت إلى هزيمة 
ساحقة وإلى انتصار للفاشية. 


3 
9 
0 
5 
0 
0 
0 


وكان بنيامين يحتفظ عادة بدفتر يوميات أثاء السقر. وفى ذمن مبكر مثل عام 
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كان بنيامين يتردد على مقهى هيدجيجى أ6وأهو1ل11! 6316 فى كايرى لكنه يذكر أنه 
"لا يكاد يوجد هنا أشخاص جديرون بالاهتمام'" بين المثقفين الألمان وغير الألمان الذين التقى 
يهم. وكان الاستثناء البارز هى الفيلسوف الماركسى ذو الفكر المستقل إرنست بلوخ نمع 
عمق غوعه (مل148١-1ا19)‏ الذى أعجب يه بنيامين فى أول لقاء لهما فى 1519 من خلال عنوان 
كتاب كان يعمل فيه: نسق اليسياننة [الخلاصية] النظرية "0دأمدزددعاة أمعناع:معط1 أه «عأوي5" . 


وفى وقت لاحق قال بنيامين عن بلوخ: "إننى أيجله بوصفه أكبر ذواقة لكتاباتى'. 
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ويذكر مقابلة أخرى فى المقهى مع امرأة بلشقية لاتقية من ريجا 8193 وكانت تعمل 
فى مسرح.ء وهى آسيا لاسيس 5أنها 85[3: تلك المقابلة التى تطورت إلى علاقة غرامية 


إننى أقهمك 


إننى أغدويالغ الاهتمام بمسلة الشيوعية 


بدأ شكل الماركسية الخاص ببنيامين ينضج مع مناقشات المقهى وغرفة النوم هذه 
ولكن بصورة خاصة مع قراعته لكتاب: الشاريخ والوعى الطبقى (؟9؟19) بقلم جورج 
لوكاتش ىاءقءانا وبمع6 (8446 1501-1 ). 
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التوسسط 


يتمثل مفهوم أساسى فى إنتاج لوكاتش فى التوسط 2601211008, وهى يعنى أنه 
لا توجد أية “وقائع" اجتماعية : لا يمكن أن يفهم ملاحظ أى وجه للواقع الاجتماعى 
بوصفه نهائيا أى كاملا فى حد ذاته. ويقر التوسط بأن "المباشرة" المحددة للوقائع 
يسيطر عليها باستمرار الواقع "الكلى" لعملية الصيرورة. والشكل الوحيد الذى يجب أن 
يتخذه الوعى اليروايتارى لتحقيق هذا التجاوز للمباشرة يتمثل فى الحزب الشيوعى. 


تتمثل الإرادة الواعية الكلية ذاتها لطبقة] 


حم 


ا 
1 
: 
14 
1 


لقد جعل اليروليتاريا ذات وموضوع التاريخ. 
كان لوكاتش يهدف إلى تحقيق الغاية المثالية الألمانية الكلاسيكية المتمثلة فى 
توحيد الحرية باعتبارها واقعًا موضوعيّاء وياعتبارها من إنتاج البشر أنفسهم. لقد 
البيجيلية' اموه اعوها! -أناه 10. 


١ 
1 
لم وسوسرمو ب‎ 
| 
: 


ا 
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ال -< 5 ع 
والتشيئ ١وهنامء‏ اع هى الشغل الشاغل للوكاتش: هى ما يقوم فى الطور 
الرأسمالى للتاريخ يتحويل الكائنات الاجتماعية إلى 65:, "أشياء باللاتينية» كما يقوم 
بتفريغ العالم من المعنى. كل شىء يتشيا متحولا إلى سلّع, بحيث يصير العالم كإنتاج 
بشرى معاديا وغريبا. وكان فيجل قد سماه "الاغتراب' 2116081108 وهو ما حلله 
ماركس باعتباره "الفتيشية السلعية". ولكن ماذا يحل بالثقافة؟ 


|| هذا خطأ يرتكبه الماركسيون المبتذلون. 
/ 


|إنهم يهبطون بالثقافة إلى مجرد'انعكاس' 
| للقاعدة المادية الاقتصادية. 
ُ 5 


2 جا 


1 


ا 


أمد لوكاتش بنيامين بنظرية ماركسية جديدة معقدة للثقافة كقوة ذات توسط 
اجتماعى يمكن أن تنفى الأمر الواقع؛ وليس كشىء يجرى التقليل من شأنه عن طريق 
تفسيره باعتباره "أيديولوجيا محضا". 
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الحكم البلشفى 
عمل لوكاتش مفوضا للثقافة فى جمهورية سوقييتية مجهضة أخرى أيضا بقيادة 
بيلا كون هاا 8618 (1115-148/7) فى المجر بعد انهيار الإميراطورية النمساوية ‏ 


المجرية فى فترة ما بعد الحرب. وقد استمرت ستة أشهر فقط فى 1915 ! ولم تحمه 
أوراق اعتماده الثورية من اتهامات بالهرطقة من جانب مثقفى الأممية الشيوعية الثالثة. 


لوكاتش يقنعنى بأن أنظر إلى التجربة الحديثة من حيث إضفاء الطايع السلعى (على ؟ 
خم العلاقات التى لم تلوثها التجارة من قبل) «دفاهء!00111001. 


غير أن البلاشقة أدانوه! 


وقد هاجم - ليس فقط - الشيوعيون بل حتى الاشتراكيون الديمقراطيون فى 
قايمار هذا الكتاب؛ وكان لوكاتش نفسه مضطرً إلى أن يتبرأ منه. 
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مسامية بزأده:هم نايولى 
أثر العمل «المثالى» المبكر للوكاتش على مدرسة فرانكفورت للماركسية الجديدة وقى 
وقت لاحق على اليسار الجديد. غير أن الأمر الذى له دلالته هى أن ينجذب بنيامين إلى الأفكار 
التى خرجت على الماركسية الأرثوذوكسية. وقد تبنى لوكاتش النظرة المتشائمة القائلة 


لأمما يدرك لوكاتش- كما توضح نايولى. | 


ويقدم مقال بنيامين: “نايولئ (1910) ٠‏ المكتوب بالاشتراك مع آسيا لاسيس, 
المفهوم الرئيسى المتمثل فى المسامية كما يدرك من الناحيتين المكانية والزمانية. 
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. المسامية المكانية والزمانية 


نايولى مسامية مكانيًًا فى مزجها بين الخاص والعام: فالبيت يندلق إلى الشارع. 
ويالمثل: ليس لها ثبات زمانى. 


2202 عملية اليناء أم فى طريقة 


الك اانا 110 
032 عا شح 7 


'مايميزنا 


2. 


61 الجنوب أفريقية؛ فكل تصرف أو فعل خاص تخترقه تيارات من الحياة المشاعية. 
وهنا يوجد اختراق متبادل بين النهار والليل. الشارع والبيت. 
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ورغم احتفائه بمسامية نايولى؛ رأى أيضنًا جانيًا آخر منها. فالواقع أن فرص الارتجال 
والحركة غير المتوقعة فى أنحاء المدينة وفرت أيضا شروطًا للجريمة المنظمة للكأمورا ة::2:70© 
بأسلوب المافيا. وقد رأى بنيامين ثلاث شبكات عمل متداخلة للسلطة فى نايولى. 


الكنيسة والكامورا والدولة الفاشية - وحدودها "مسامية". 


عه 
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زيارة ديكتاتور 


يبرز حدث نوعى من ذكريات بنيامين فى نابولى - زيارة الديكتاتور الفاشى بنيتى موسولينى 
(18487- 1940). “لم تفلح كل الديكورات الاحتفالية فى خداع أ شخص فيما يتعلق 
بالبرود الذى استقبل به الناس هذا الحدث". 
مس2 0 . 


ويستبق بنيامين هنا مسيرة هتلر عبر برلين فى 1977 يعد توليه السلطة» وهو 
حدث له مغرّى أكثر ترويعا من ذلك بكثير بالنسبة لمستقبل الحداثة. 


102 


تقديم البواكى 


كان المثل الذى تم تقديمه على المسامية فى مقال" نايولى" هو البواكى, وكان هذا هى 
أول ظهور لها فى كتابة بنيامين. 'فى سوق شرقية ذات سقف زجاجى يوجد محل لبيع اللّعب 
قد يبقى فريدا إلى جانب معارض حكايات الجن". فقد كان فناك رواج بناء البواكى من . 
أوائل إلى منتصف القرن 14/ استفاد بالإمكانيات الجديدة فى تكنولوجيا الحديد والزجاج. 


اليواكى مكان عام وشارع 00-6 2 
تجارى فى أن معا ٠‏ 10000524 2 بجنا 7 


اج جام ها مامه 


كانت بواكى فيكتور 


إيمانويل 57003816 /ماءالا فى نايولى من أضخم البواكى 
التى بنيت على الإطلاق . 3 
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الشىء الذى سحر بنيامين فى شوارع نايولى. 


الحياة الحديثة 


على وجه التحد 


ءءء 58 اناج6: فن العمارة الزجا 


يد من خلال 


(1915). وقام هذا الشكل 
تلك 


ير القروق 


بين 


الخاص والعام - نفس 


حِيهة 


سيرد 
الجديد 


بتثوير 


جاء | 


م 


بفلسفة 


الزجاج من كاتب قصص الخيا 


خيال العلمى ياول .ا 


بارت 


1 


0 


ب 


يي 


مة 


كان يجرى تسخير: 


خيرها لخدمة السلعة. 4 


رأى بنيامين فى البواكى النموذج الأصلى المعمارى للمحل التجارى المتعدد 


التطلع إلى المستقبل ... 

تمثل النقيض المباشر للمسامية النايولية فى تجربة بنيامين فى برلين يحدودها 
الواضحة المضبوطة أمنيًا بين الخاص والعام, الشارع والبيت. أيضا لاحظ دان 
جرافام 618835 988 (المولود فى ؟158١)‏ فنان التصورات (*) أولاءة اقناامعءممح 
اليهودى الأمريكى, هذه الظاهرة فى مدينته الأم نيويورك. على أن هذه الحالة فى 
نيويورك كانت نتيجة الأسلوب الحداثى الدولى لفن العمارة الزجاجى والذى؛ على 
العكس من مثله الأعلى الأصلى للشفافية» يعكس فى الواقع البيئة المحيطة ويفرض على 
هذا النحى الخط الفاصل بين العالمين الخاص والعام . 

وفى 1918, صمم جراهام منزلاً "مسامي” - تعديل لمنزل الضواحى - كنقد للضبط 
الأمنى الواضح فى معظم المدن. 


(*) القن التصورى 801 انا!م00166): هو الفن الذى يعطى الأولوية للفكرة الفنية على حساب المظهر - المترجمة . 
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الماضى والحاضر والمستقبل 


لقد قفزنا إلى الأمام إلى مثال لفن التصورات ما بعد الحداثى لكى نشدد على 
اتجاه تفكير بنيامين فى الحداثة فى 1974 . ولم يؤدٌ صدامه مع الماركسية "اللامنتمية” 
فى ذلك الوقت إلا إلى تعزيز وتقوية مشروعه الخاص بتتبّع أصول التجربة الحديثة. 
وقد اقتضى هذا المشروع أن يرسم خريطة لماضى وحاضر ومستقبل الأشكال الحديثة 
وخاضة الرأسمالية التمرمة ؛ 


ل898 م 1 
وقد ركز بنيامين على توترات وإمكانات وخيانات الثورات السياسية والتكنولوجية 
فى القرنين التاسع عشر والعشرين. 
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يومياث موسكو 


قام بنيامين بزيارة لموسكى من ١‏ ديسمبر 1475 إلى أول فبراير 19717 . فقد 
رغب فى أن يعايش بصورة مباشرة "الخروج الاشتراكى' لروسيا من الحداثة الرأسمالية. 
وقد وصل إلى الاتحاد السوقييتى عند نقطة تحول حرجة , ذلك أن لينين «أمها 
(14170- 1938) كان قد طبق سياسته الاقتصادية الجديدة (النيب) 58لا فى 19371 2 
وكانت 'تعايشا" مؤقنًا بين الشيوعية والرأسمالية أو رأسمالية الدولة' , مما أضفى 
الطابع الليبرالى جزئيًا على السوق. وكان ما لاحظه بنيامين هى قساد الدولة بالمسئولين 
الحزييين ذوى الامتيازات ورجال النيب' 8900168 الذين يتحولون بسرعة إلى 
مليونيرات ٠‏ والفقر الجماهيرى فى الشوارع. 


كان ذلك عشية دكتاتورية ستالين 518115 (14174- 1105) التى لا ترحم وفرض 
خطته الخمسية الأولى التى أدت إلى إبادات جماعية وإلى نظام الجولاج وداب6!*). 


(*) الجولاج : نظام معسكرات الاعتقال فى الاتحاد السوثييتى فى عصر ستالين - المترجمة. 
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وكان الدافع الشخصى الآخر لبنيامين زيارة "عشيقة عطلاته" آسيا لاسيس فى 
مصحة عقلية إثر تعرضها لانهيار عصبى. وكان تصويره لموسكوى يجعل منها حقا 
مستشفى مجانين » جوا متوترا من الشك والخوف. فقد غرس حكم الدولة البوليسية 
عقلية كافكاوية فى الناس. فلم يجرئ أحدهم على التعبير عن رأى؛ ولكنهم كانوا يحاولون 
بدلاً من ذلك أن يخمنوا ماذا عسى أن تكون الانعطافة التالية فى خط الحزب. 


1 


. ل 
وشعرى مَكَهْرب جدا هنا! 


كما شهد بنيامين عبادة لينين بعد وفاته. بصورها وأشكالها الأيقونية من كل حجم, 
ووقفة» ومادة, الموجودة فى كل مكان من المؤسسات العامة إلى المطايخ والمفاسل. 


هم» ضريح 
04 319 . 7 > 22 


وتنب بنيامين يظهور اندماج ممكن بين الدولة والجريمة المنظمة: ليس بالمعنى 
الفوضوى ل 'كامورا!*) نايولى بل فى صورة اليوليس السرى الفعال لستالين. وكان 
بنيامين قد استبق هذه الإمكانية نظريًا فى "نقد العنق" )197١(‏ الذى وصف السلطة اليوليسية 
بأنها 'وجود شبحى عديم الشكل وغير ملموس فى أى مكان ومنتشر فى كل مكان”. 
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منح بنيامين المال لشراءوزّة يتقاسمها فى عشاء الكريسماس مع آسيا. وكانت 


سيئة الطبخ كما جرى تقسيمها بين ستة إلى ثمانية أشخاص آخرين التفوا حول 
منضدة. كان الحديث بالروسية فقط وتعيت آسيا من الترجمة له. 


اللغة الروسية.. 


د 5 
8 
ا 


ولم يكن لدى ينيامين أى أمل فى الاتحاد السوقييتى. فقد كانت موسكو تمثل 
مستقبلاً حضريًا وجده غير جذاب مطلقًا. ورغم أنه انفصل عن دورا فى عام 19717 
(أخيرا تم طلاقهما قى )١117 ٠‏ فإن علاقته مع آسيا قد أنتهت. 
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غادر بتيامين موسكو بدرسين إيجابيين على الأقل. كان أحدهماء عبر إرشاد 
آأسياء حَفْر المسرح الروسى الذى فتح عينيه على الإنتاج الطليعى للكاتب المسرحى 
الماركسى الألمانى يرتولت يرشت 8:64 81011 (15147-1/454). وكان الآخر اقتناعا 


متجددا بأنه بحاجة إلى تعميق قهمه لأصول الرأسمالية. 


10 


علج 


العنف المطلق 

لنّعْدُ إلى 197١‏ حينما بدأ بنيامين بلورة فلسفة سياسية: مِلْهُمًا بعدد من المصادر 

المهرطقة, كان الرئيسيان من بينها عمل إرنست بلوخ فى الفلسفة التعبيرية: روح اليوتوييا 

(1914) وعمل جورج سوريل 50:6 660798 ذى الطابع الفوضوى: تأملات حول العنف (1108). 

وقد اتخذ"نقد العنف" , القسم الرئيسى الباقى من الكتاب الذى وضع ينيامين مشروعه 
حول الفلسفة السياسية موقفا ذا طابع فوضوى بشان الدولة الليبرالية الحديثة. 


تقوم الدولة الحديقة على القانون 
محتفظة بالعنف مجسدًا فى الملكية الخاصة 
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شميت 


أسطاع5 انرون 
خصما محافظا للد 


يمقراطية | 


اللافوت 


.- 


السيا 
الية صار نازيًا فى 


للعنف الإلهى المقد 
ينيات, د 
سى (1555) 


قع 


ذجه العمل المعاصر لكارل 


والوا 


نََ 


شمنيت 


. الذى كا 


نََ 


من تيا 


السيا 


. 


سى فى 


أوائل العة 


3 
33 

0 3 
13 1 
1 - 
3 1 
5 3 - 
0 3 
4 4 

ل ٍّ 


للدولة الب 


ليسية ا 


سس » استهم 


وا 


فى تيار 


.” 


دين الرأسمالية 


هذه العلاقة بين الفكر السياسى لبنيامين واهتماماته الجمالية والفلسفية جرى 
التعبير عنها فى مراسلات ساحرة مع المحافظ البروتستانتى فلورنس كريستيان رانج 
9 صولأدأرط0 ومع:هائ (الذى أثر, ت فيه بعمق وفاته فى 7؟153). وكم كان هذا 
تموذجيا من بنيامين: أن يستفيد من المصادر المختلفة وغير القابلة للتوفيق ا 


ويستبق اهتمام بنيامين بالإصلاح الدينى: الجلى فى شذرة ١157ء‏ "الرأسمالية 
كدين" » بعض البراهين التى جرى تطويرها لاحقًا فى عمليّه الرئيسيّين: أصل الدراما 
التراجيدية الأ مانية. ومشروع البواكى. 
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وكان الجدال حول أصول الحداثة الرأسمالية قد استهله عالم الاجتماع الألمانى 
ماكس قيير “6عتهلالا دا (1950-1874) الذى حاول فى عمله الواسع التأثير: 
الأخلاق اليروتستانتية وروح الرأسمالية )16١4(‏ أن يبرهن أن اليروتستانتية كانت 
حاسمة فى تكوين الرأسمالية. وفى: "الرأسمالية كدين", انتقد بنيامين قيبر على عدم 
كونه جذريًا بصورة كافية. 


فسر اليروتستانت الأوائل النجاح الاقتصادى على أنه علامة على كونهم بين “المختارين" السماويين. 1 


لاء لا يتمثل الأمر فى أن المذهب اليروتستا 
نفسها صارت دينًا. 


كانت الرأسمالية عالة (طفيليا) على مسيحية الإصلاح الدينى تغلبت على عائلها. 
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الرأسمالد 
مثيل لا يقترح إصلاح الحياة بل 1 


01 
1 0 0/0 
0 
ال الطل لسو 0 


ما لدينا الآن» فو بكلمات بنيامين» "انفجار اليأس' للرأسمالية؛ حالة غريبة يصير 
فيها اليأس نفسه شرطا دينيًا للعالم على أمل أن يقود هذا إلى الخلاصء وتكتمل 
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أصل الدراما التراجيدية الألمانية 


هذه دراسة عن ثقافة الإصلاح الدينى فى مرحلة 5896 الانتقال الرأسمالى. 
ونقول حرفيًا ©5159[- خشبة المسرح][*). لأن نموذج بنيامين هو الشكل الباروكى من 
مسرحية الحداد اهام6:©ناة:1. ويشدد الإهداء "المتصور فى 1117- المكتوب فى 1975" 
على الاستمرارية بينها وبين شذرات 1417 حول الاختلافات بين التراجيديا الكلاسيكية 
ومسرحية الحداد (انظر الصفحات 01-47) ويتمثل مفتاح مسرحية الحداد فى أن نسال - 
ما الذى يجرى الحداد عليه؟ وماذا يمثل هذا التباهى؟ أو كما يعبر الكاتب الممسرحى 
داتبيل كاسيرن فون لوهينشتاين مأعاكمع اما دملا مبومدقك اعتمده (13183-1510)... 


يدخل فيها الآن رجل ويخرج آخر؛ بالدموع تيدأ | 
أتنخر اليرقة والدودة القذرتان جثثنا العفنة... 


ره 7 


(*) تلاكب لفظى من المؤلفين على كلمة 86898 التى تعنى مرحلة كما تعنى المسرح أو خشبة السرح. - المترجمة. 
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ما"الباروك" ؟ 
أصل لفظة باروك غير مؤكد. يزعم البعض أنها تنحدر من "اللؤلوة غير المصقولة"؛ 
ويزعم آخرون أنها تشير إلى'عبث" , أى "غريب” , أ و'مسرف". ويتباين الباروك بشكل 
طفيف فى تطبيقه على الفن والعمارة الأدب والموسيقى, وتعرض اللوحة الأليجورية 
[المجازية» الرمزية] للمصور جاكويو تينتوريتى 718210:©015 0مزم36ل )15١54-1014(‏ , 
"أصل مجرة درب اللبانة" [أى : درب التبانة] ملامح باروكية ذات "إسراق غريب”". 
الباروك يتكلم بالرمزية الأليجورية . 


م 


0 


بن هه رمي 
1 
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هذه الصورة الأليجورية للطابع اللبنى" تقترن بسلاسة مع أخرى للشاعر الباروكى 
"ريتشارد كراشى بانةطوة0© 3:0طو81 (41615؟-49١1)‏ , وهو إنجليزى اعتنق 
الكاثوليكية فى ذروة الإصلاح الدينى المضاد. ويكفى مقطع واحد من قصيدته عن 
القديسة مريم المجدلية ©0160وهالا لمدقة 51 لتوضيح العَرّل الغريب من مجاز "حدادى" 


0 00717 
5-6 اي 


0 
وفى الأعلى تبكين. 
ويشرب صدر السماء فيض الدمع النبيل. 
حيث تجرى أنهار اللبن» 
ويطفى دمعك فى الأعلى؛ وقى الزيد. 
والمياه التى فوق السماواتء ماذا تكون 
ولكن ماذا فى المناخ الباروكى شجع مثل هذه الأليجورية المسرقة ؟ 
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120 


الم 


كمة التفتيش, 


د يعيد تأكيد السلطة الخ 
غير 


نه قام 


نضا بإحياء 


الروح الكا 


2 


صية 


منح السلطة لليسوعيين 
ثوليكية فى العالم الدنيوى. 


ووسع 


السوداوية 
١‏ 


' 0 0 00 
ل 


ر أى تأثير روحى على القعل البث 


لنظرة المحدقة للإنسا 


نََ 


لا يمكن 


تفا 


2 

1 

٠. 1‏ م ل 7( 

5 4 

١ 0 0 

326 لالز . 0 
ا 


مسرحيةه 
إنه - مثل هاملت - المتفرج المحروءا 
المهم. 


الحد 


ل ١‏ ْ 00 اللا 5 

._ 8 حاحب 0 الأ اا 

8 ا 1 الا 
الج 0 ل ا 11 ا 


اد العالم مكشوفا 


إنكا 0 


- 


. فالحياة 


حط الإيمان 


ع هه 


جوهرى للإصلاح اليروتستانتى كما حدده مارتن لوث -نا 013410 
67 (1043-1441) فى أن الخلاص رهن بالنعمة الإلهية عبر الإيما 


من 


نََ 


وحدة» مما 


يعنى 


تمثل المبدأ | 


لوهينشتاين وأندرياس جريفيوس ذنائطام/6 8007685 (1115-1115) وكتاب 
ألمان آخرون لمسرحية الحداد كانوا كلهم لوثريين. ويوضح بنيامين أن شكسبير 
والإسيانى الكاثوليكى كالديرون دى لاباركا 8:68 1 08 910860© ( ١‏ 1781-17) 
أبدعا مسرحيات حداد أهم من مسرحيات الحداد الألمانية هذه المنسية إلى حد كبير. 
ومع ذلك توجد بعض العناصر الشكلية الخاصة بهذا النوع والتى تشترك فيها 
مسرحيات الحداد جميعا- بدءًا ب"العالم كخشبة مسرح” » و"إطار لأحداث حدادية". 


27 با 
علبه دمى عدمية 


إذا كان العالم تابوبًاء فإنه أيضًا علبة دمى العالم التى يخرج منها لاعبى اليانتوميم 
مجسدين فى أدوارهم: الشزير يخدع رجل الحاشية (إياجو) ؛ والبطل القائب 
أى الحالم (هاملت) ؛ والملك» هجين المستبد والشهيد» سواء أكان مُقْتّصيًا أم مُعْتَصَبًا 
(والد هاملت)؛ والمعلقون المقلدون: والمهرجون, والحمقى, والمضحكون. 
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الأحداث فى مسرحية الحداد تكون غير مفهومة. والكلام والإشارة يضللان» 
والقزارات تؤجلء وتضحى النباية كاركة هدمية: مشل الموت "العزضي" لهاملت يشيف 


تبدو صور رق اللعب هذه وكأنها تمثل أدوار الظروف الباروكية لمذاهب لاهوتية 
مغلقة, لملوك الحق الإلهى الصاعدين, والدول ذات الحكم المطلق, لكنها فى الحقيقة تلبس 
ملابس الحداد على الانتقال بعيدًا عن المسرح إلى الحداثة الرأسمالية. إن العالم صار 
مفرعًا من المعنى ويتمثل الأمل اللوثرى الوحيد الحزين فى أن هذا اللامعنى العبتى 
يمكن أن يصير مصدر الخلاص. ش 
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الرمز والنجاز الأليجورى والتخريب 
يفتتح بنيامين دراسته ب“مقدمة معرفية- نقدية" مثبطة للهمة يتناول فيها مشكلة 
الأصل. ويحجرى وصف الأصل بأنه: "دوامة فى محجرى الصيرورة" 2 ويكلمات أخرى» شىء 
هو داخل وخارج الزمن فى آن معًا. وهذه الخصوصية للأصل - خارج الزمن ولكن مفتوحًا على 
تأند شيراته - تسمح لبنيامين بتعريف الأليجورية على أنها السمة الرئسيية للثقا للثقافة فة الباروكية. 


:رتكرى تقيض هذاافى ١‏ القول الماشوى 
"تمثل المجازات الاليجورية فى حالم الافكار مانقثله الخرائب فى عالم الاشياء. ” 
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منذ البداية كان يجرى فهم مسرحية الحداد على أنها خراب «أنا. ويغدو جليًا 
الآن أن تحليل بتيامين للمجال الأليجورى فى المسرح الباروكى قد كشف له أصل 
الحداثة. إن الطبيعة المتشظية للتجرية الحديثة - طريقة تجريتها بصورة غير متصلة 
كصدمة - كان يجرى “فى الأصل” إثباتها من خلال المجازات الأليجورية الباروكية 
للتخريب وسرعة الزوال. 


| تكون الحياة التى نفخها المجاز| 


إرغام الإنسان على أن يواجه بحواس واعية شروطه الواقعية للحياة...” كارل ماركس, 
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فى عام 1976: قام بنيامين يجهد مستميت أخير للحصول على مؤهل للتدريس 
الجامعى 11 أطةا (شهادة تؤهله للنصب للتدريس بالجامعة) وتأمين استقلاله 
المالى. وقدم دراسته عن مسرحية الحداد” كرسالة تؤهله لذلك إلى فرانتس شولتس 
الات 02ق2: أستاذ تاريخ الأدب فى جامعة فرانكفورت. وقد انتهى هذا إلى هزيمة 
أخرى من الهزائم الكبرى" لبنيامين. : 
أتنصحك بأ ن تحاول فى اميم علم الجمال... 


هذا النحىى ا "مسرحية الحداد” بين مختلف الأقسام فى رحلة 
فوافي در إلى أن سحيها بتدامين. أن دطارد المرء فى خرى أفضل من أن ينسحب”. 
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لقد بدا وكأن بنيامين سقط ضحية رجال الحاشية المتآمرين فى مسرحية إيمائية 
(يانتوميم) أكاديمية باروكية. مرة أخرى. سقطت لوحته أنجيلوس نوقاس ذنائاهل! دنااءعوهم 
أرضاء بالقعل» مجردة من حمالها. 


لل هناك يتفسخ الم 

1 البشرى وينخر فيه القمل شاقا : 
لك 8 طريقه إلى داخله. أزح عنه ) 
1 الأسمال البالية! ما الذى 


1 


0-6 : 
ص . َ 1 53 


وقد أصدر بقيامين كتاية : أصل الدرا اما التراجيدية الألانية مع روقولت اماه فى عام 19754 . 
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حكاية خرافية للأكاديميين 
اليوم لا نزال نجد بنيامين مورّعًا يدور فى أقسام الجامعة, بمعنى مختلف الآن» 
حيث يحاول كل قسم منها أن يدعى لنفسه قطعة "خاصة به" من بنيامين. وربما كان 
بنيامين قد تنب بهذا فى حكاية خرافية أليجورية بعيدة النظر كتبها وكان المقصود بها 
فى الأصل أن تكون مقدمة ل أصل الدراما التراجيدية الأمانية ولكن جرى التخلى عنها. 


ف 0 
ا ا 1 


أو أن أروى قصة 
الجمال النائم مرة أخرى 


هى تنام فى سياجها من الشوك 

ويعد سنوات كثيرة جداء 
3 ولكن ليس من قبلة 
من أمير فاتن. وكان الطاهى 
غلام حجرة غسل الأطباق والأوانى 
صفعة مدوبة تردد صداها فى كل مكان 
فى القصر بالقوة المكتومة 


0 


+ 1 
لوج عب ساف 077 


وراء السياج الشوكى 
للصفحات التالية, 


لا تدعوا أى أمير فاتن يلبس 

الدروع اللامعة للدراسة الأكاديمية الحديثة 

يجرئ على الاقتراب أكثر مما ينبغى. 
]| إذ إنه عندما يعائق عروسه 

فإنها سوف تعضه. 


|| ولإيقاظها فإن المؤلف 

]| ادخر لنفسه بدلاً من ذلك 

]| دور الطاهى. طويلا جدا 

١‏ || تخرت الصفعة 

ل التى كان المقصود منها إرسال أصداء 
عبر أروقة الدراسة الأكاديمية, 


51 
١ 
0 
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شارع ذو ااه واحد 


ربما كان الانهيار الأكاديمى قد عجل بارتباط بنيامين بالماركسية. وقد تحول إلى 
الكتابة لجمهور أوسع متلَقّ لوسائل الإعلام؛ كان نموذجها: شارع نو اتجاه واحدء الذى 
نُشر فى 1978 » ويجمع هذا العمل القصيرء الذى يتالف من ملاحظات وقوائم متفرقة, 
بين المجاز الأليجورى وأسلوب (الموضوعية الجديدة) ؛أه!طء1اط536 هنها! » وكانت 
حركة فنية مهيمنة فى ألمانيا أواخر العشرينيات: وقد عكس الأسلوب الجديد ازدياد 
برودة التجرية الحضرية الحديثة: رفض تحليلى للعاطفة؛ وتصوير ساخر للعالم "كما هئ" . 
وعبادة للتكنولوجيا. 


ظ ا حي لمتئللات ب 
لدف يتحسر عن الأشياء. لا تتوقم! 
أ عزاء من زملائك البشر... 3 


كمساريّو الأتوبيس, والمسئولون؛ والعمال؛ والباعة - كلهم يظهرون بوضوح خطر 
العالم المادى من خلال فظاظتهم هم. 
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مشاهد من شارع ذى الجاه واحد: الكتابة 
يتنبأ بنيامين ب 'كتابة يالصور فى المستقبل" فى مراحل بيانية. 
-١‏ تبداً الكتابة تدريجيًا فى الاستلقاء... 


من النقوش العمودية: إلى المخطوطات على أدراج مائلة, وأخيرًا إلى الاضطجاع 
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"- تبدأ الكتابة فى النهوض مرة أخرى. 

تجرى قراءة الصحف فى الوضع الرأسى ويملى الفيلم والإعلانات الوضع العمودى. 

؟- الكتاب موضة قديمة نتيجة الطابع الثلاثى الأبعاد لنظام ملء فهرس 
اليطاقات... 

:- ققزة إلى المجالات البيانية المستقبلية: الرسوم البيانية الإحصائية والتقنية - 
وإلى 'أثير" الإنترنت... 


نص متحرك دولى - 


ل 


“.دع ”امسا عه ل عريتة ويم يكرد 
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لوضع هذا | 


0 


/ 
4 


لقد هزنا 


يل ا مظلم للايادة فى 
خلال نوية مرضية 
الجديد تحت السب 


دة 


.)ا 
0 
3 


زمن 
/0 


/ 


ات 


ب مثل هالة 
بعدها كانت 


السعادة 
/ 


/ 
ولى محاولات 


يعانيها 
البشرية 


والمخاطر الكامنة 


مين 


للتكنولوجيا 


الحديثة 


٠ 


أمل بنيا 


فى | 


تلوب 


....ولتكنولو 
"الهدف الجديد 


المجا 


رى 


بخصوص 


المكاسب 


٠ 


'بنيامين السوريالى 


لكتابات بنيامين أوجٌه شبه كثيرة مع "اقتحام اللاوعى" السوريالى فى الحياة 
اليومية, وهى صلة لا تلقى التقدير الذى تستحقه. ويقوم مقاله "السوريالية: اللقطة 
الخاطفة الأخيرة للإنتليجنسيا الأورويية" (1979).: بتعريف التنوير الدنيوى على أنه 
الهدف الثورى الحقيقى للضوريالية» شىء قد يبدأ بالحشيش أو الأفيون؛ غير أنه فعال 
بصورة أقل خطورة من “مخدر الفكر". وهذا يمكن أن يكون وصفًا لبنيامين نفسه. ومرة ٠‏ 
أخرى فإنه مفكرا فى نفسه يسمى: "المشروع الذى تدور حوله السوريالية فى كل كتبها 
وأعمالها". ما هذا المشروع؟ 


إنه يوبخ السورياليين على مغازلاتهم للسحر والروحاتية, غير أن هذا يمكن أن 
يكون أيضًا نقدًا ذاتيًا للتصوف فى طبيعته هو نفسه. وبالفعل صار العديد من 
السورياليين شيوعيين فى العشرينيات. 
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تيدى وبيرت 

تبدى صداقات بنيامين؛ مثل حياته؛ من إملاء المصادفات: الجيدة والرديئة. وكان 
يمكنه أن يتفجع بكلمات أرسطو: "1ه يا أصدقائىء لا يوجد صديق واحد". جيرشوم 
شوليم, استوطن فى فلسطين فى ١97”:‏ واستمر فى نصحه وتوبيخه ك: صوت يعيد” 
من الأرض الموعودة المشرقة. وقد مرّت صداقتان أخريان بتعقيدات غير أنهما كانتا 
منتجتين أيضما للغاية فى الثلاثينيات: مع تيودور (”تيدى" 9ا5809) فيزينجرونت أدورنى 
0 656191010 للا ,716000 ويرتولت ('بيرت" 861) برشت ألع8:6 10114ي86 , 
النقيضين الرئيسين فى الماركسية المعاصرة. 


ومافائدة 
أوماركسيتك الفكرية._جج 
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كان ت. ف . أدورنى (19359-19-17) واحدا من نجوم معهد فرانكفورت للبحث 
الاجتماعى: الذئى تأسس فى 1977. وكان تجمعا واسع التأثير لعلماء اجتماع وفلاسفة 
ومحللين نفسيينء يهدف إلى تحديث الماركسية وتحليل المجتمع تحليلا جذريا. وقد نحت 
المعهد التعبير المستعمل الآن بصورة فضفاضة: “النظرية النقدية", كترياق ضد 
الأشكال غير النقدية للفينومينواوجياء والوضعية المنطقية, والماركسية الدوجماطيقية 
الستالينية. وكانت نظريتهم غير الدوجماطيقية 'للمادية الجدلية" والنطاق المذهل 
لافتماماتهم بعلم الجمالء والسينماء والثقافة الجماهيرية, والسياسة ملائمة لمزاج 
وروح بنيامين. 
[ علينا أن نواجه الشروط الحديثة للرأسمالية التى تطورت منذ زمن ماركس كل 


نحن 


مهم يشساركوبنى فى 
٠.‏ 1 فى تتاول الحداتة, 
[|بالإضافة إلى أن المعهد يمكن أن يساعدنى. 


وصحيع أن المعهد نشر لبنيامين وساعده ماليا. ولكن المفارقة تتمثل فى أن 
ماكس هوركهايمر :10116106:ه1] وال )19775-1١48364(‏ الذى كان مدير للمعهد من عام 
قصاعدًاء كان من بين أكاديميى جامعة فرانكفورت أولئك الذين كانوا قد رفضوا 
أطروحة بنيامين للتأهدل لمنصب جامعى 155أهاااأطهاا فى ١990‏ . 
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تشابهات غير متشابهة 
على حين يبدو أن الراديكالية الماركسية لأدورنو وزملائه يشترط الثورة مسيقّاء 
فإنه فى الواقع, كما لاحظط مارتن حاى إل اتا مؤرخ المعهد: 1 15 ٠٠‏ أثرت مدرسة 
فراتكفورت نقاء نظريتها على الانضمام' إلى أى حزب. الحزب الاءث شتراكيى الألمانى» 
الحزب الشيوعىي» أى أى حزب آخر. كانت هذه حقا "مدرسة " للماركسية أفضل تكيفا مع 
أوضاع لم تكن سائدة بعد - الحرب الباردة: وتيارات"اليسار الجديد” فى خمسينيات 
وستينيات القرن العشرين وقد انعكس مثل هذا "النقاء” “فى الأسلوب النثرى 4 الائع 


لا أعرف ما الذى يجذيك إلى لا تبدأ من الأشيا » القديمة 1 


الجيدة بل من الأشياء الجديدة 
لتقكير الفج لبرشت. ...| |الميية 


ذلك بالضبط ا 5 


00 الذى شخصه ماخيات 18091 فى أشهر عمل لبرشت "أويرا 
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كان بنيامين قد التقى ب“تيدى" لأول مرة فى جامعة فرانكفورت فى 15517: إلا أن 
صلتهما نضجت فى الثلاثينيات, كما تردد أيضًا على برشت )١1103-1494(‏ فى 
الثلاثينيات: وقد تعارفا عن طريق آسيا لاسيس فى 1179 . وفى كثير من الأحيان قام 
برشت بمهاجمة بنيامين بلا رحمة؛ مُطْلقًا عليه لقب فورستشين (السجق 
المنغير ). وقد لاحظ شوليم "» عاوطءة أن بنيامين كان متَجِييًا إلى الصفات "العضلية" 


لقد وقح لى بيرت شيئين - ال513111و نا أأق ةع 


#[وال اأععاحعول 


فلخر الآن ما المقصود بالإاستراتيجيتين البرشتيتين كبرد ع: كانكاقتدكونن الدع 
(تاكتيكات الاستنزاف) وأأعتااءل (حضور الآن). 
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"الشىء الصلب ينكس" 


جرى تلخيص “تاكتيك الاستنزاف” فى قصيدة برشت عن الحكيم الصينى لاو تزى 
الذى قال قوله المأثور " الشىء الصلب ينكسر". 


ترك الماء المائع جاريًا يفتت فى النهاية الجرانيت 
والصخر اليورفيرى . 


هذه الكلمات ترنْ فى آذاننا اليوم مثل وعد أو درس. 


بعد أن صقلتهما انتصارات الفاشية وتدهور الاشتراكية فى الاتحاد السوقييتى: 
يشترك برشت وبنيامين فى تشاؤم مادى كان المقصود به فى الواقع هى الأمل: فى 
سبيل البقاء طويل الأمد فيما يتوقعان أنه ألفية عصر مظلم آخر. والبقاء يحتاج إلى 
مكرء إلى انسيابية "كالماء' , وانعدام هوية - فضائل الاستنزاف 
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"حضور الماضى: الآن" 
المؤرخ وحده سوف يتعم بهبة نفخ بصيص من الأمل فى الماضى مقتنعًا تمامًا 
بأنه حتى الأموات لن يكونوا آمنين من العدى إذا انتصر". هذا استشهاد من بنيامين 
من “الأطروحة السادسة عن فلسفة التاريخ" )١194٠(‏ والتى تعبر عن يقظته الدائمة إزاء 
استرداد الماضى بالنيابة عن ضحاياه. ولكن كيف يمكن أن يتسجم هذا مع إصرار 
برشت على" حضور الآن”" ؟ 


القديمة الجيدة, بل من الأشياء الجديدة السيئة. أ 


مج عد سج مسب ب 


لخحمي حو ممم 


الماضى والمستقيل يتلاقيان مع اللحظة الحاضرة " 
بانقجارء ويبقى الزمن ساكنا. 


الحضور الثورى للآن يفتح بالتفجير متصل التاريخ". ويهذا المعنى» يجرى 
استرداد الزمن؛ ويهذا المعنى وحده يأتى المخلص. 


40ظأ1 


كان"التفكير الفج' التكتيكى بالطريقة البرشتية الماكرة مرتبطًا بالضرورة بالتفكير 
الأليجورى [المجازى الرمزى] كما طوره بنيامين. وككاتبيّن. كانا كلاهما أيضا شديدى 
الثرترة والصخب يقظيّن إزاء تشظَّى التجربة الحديثة. موهبته فى تنقية الشذرات المهمة 
وريط الاختلافات من أجل صدم الجمهور ليصل إلى تعرف جديد - كان هذا جوهر 
جماليات برشت. 0-0-2-7 


واسمه فن المونتاج 


أهو الشكل السوداوى 
للتكنولوجيا الحديثة. 


9 
] 


5 


د 
د 


كان برشت قد أتقن درس المونتاج فى وسائل الإعلام الشعبية كالصحف والإذاعة 
والسينما. وفى هذا الشكل (الأشياء الجديدة السيئة") صب محتوى الماركسية الثورية. 
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6 
العصر المظلم يبدا 
على جزيرة إيبيثا (قى حركة دائبة مرة أخرى)» تأمل بنيامين فى افتتاح 
الرايش (الرايخ) الثالث فى يناير ١9775‏ . 


من تاحية, مواردى المالية منخفضة: ومن ناحبةل 


[أأخرى: يدعونى الإدراك العام إلى تشريف مهرجانات 
تدشين الرايش الثالث بغيابى. بي 


كان يتيامين يقكر فعلاً فى منفى. ذلك أنه لم يكن لديه أدنى شك (ويبصيرة تصيب 
بالقشعريرة) قى أن ألمانيا النازية كانت “قطارا لا يغادر إلا والجميع على ظهره". 
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الديكتاتور الكبير 
عاد بنيامين بالفعل إلى يرلين ليشهد الأشهر الأولى لإحراق الكتب. ومشاهد 
الشوارع العنيفة» وخْطّب هتلر الهستيرية. 


اما دام المرء يختنق على أية حال. قبل كل شىء [8ا 

© اقتصاديا. ١‏ 
وكان وضعه الاقتصادى يتدهور بصورة سيئة» ولم يكن رؤساء تحرير الصحف ليسمحوا له 
بالنشرء إلا باسم مستعار. وقى منتصقف مارسء» ساقر إلى ياريس. "إلى أين سوى يأريس؟ " 
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يبدو مثل تشارلى تشابلن 
كان بنيامين يزور يرشت فى كثير من الأحيان فى منفاه فى سفنديورج 
الألمانى) فى 1414 على الراديى وشبّها الديكتاتور الكبير بالنجم السنيمائى "المتسكع 
الصغير", تشارلى تشابلن. 


مسرحدة برشة: الصعود الذى يمكن مقاومته لارتورو يوق 1441 سورت فلن 
باعتباره ميترًا تافهًا يضخم نفسه عن طريق "تدليك صورته": وقد نقد أدورنى هذا يمرارة. 


144 


المؤلف منتجا 
فى ياريس فى 5؟ أبريل :١1975‏ فى معهد دراسة الفاشية؛ قام بنيامين بقراعته 
ذات الشهرة السيئة ل"المؤاف منتجًا". وقد دعا الفنانين اليسارين فى ياريس إلى أن 
يتجاوزوا اليروليتاريا". ولم تكن هذه الدعوة راديكالية فى ياريس فى ذلك الوقت؛ غير أن 
طريقة تناولها كانت كذلك. وبأسلوب برشتى حقيقى؛ حث بنيامين الفنان المتقدم على 
أن يتدخلء مثل العامل الثورىء فى وسائل الإنتاج الفنى - لتغييرتكنيك” وسائل الإعلام 
التقليدية. 


حول جهاز الثقافة 
لا تتبن الموقف المحافظ جمالياة 


ا 


م 
0 


14 


وكنموذج ل 'محتوى وشكل راديكاليين" ؛ قدم بنيامين الجريدة: عملية انصهار 
ضخمة لا تدمر فقط الفصل التقليدى بين الأنواع الأدبية, بين الكاتب والشاعرء بين 
العالم ومؤلف العروض التبسيطية؛ بل تطرح للنقاش أيضا الفصل بين المؤلف والقارىء. 


المكان الذى يتم فيه الحط إلى أقصى حد /ي 
من قدر الكلمة - الجريدة - يصير ذات المكان 
| الذى يقام فيه بعملية إنقاذ. 


كان بنيامين قد هضم بوضوح صيغة برشت الفجة عن "الأشياء الجديدة السيئة" 
والأمل الذى يعلقه على ثورة عن طريق الاستنزاف. ورغم هذاء ظل برشت يدعى أنه لم 
يعرف قط عن أى شىء يتناقش بنيامين بإصرار. 
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ريما كان مقال بنيامين فى ك5 1: 'العهمل القنى فى عصر الاستنساخ الآلي" « 
هو عمله الأكثر شهرة ولكن الذى يساء فهمه فى كثير من الأحيان. ولنيدأ بفحص 
تحليل بنيامين للسينما على أنها إعادة تنظيم تقنية للواقع. 

رد الفعل الذى حاول الدادائيون إحداثه فى جمهورهم : 


سوم 


حَقَقَنهُ بطريقة أكثر طبيعية سينما تشابلن. 


"الفيلم هى الشكل الفنى الذى ينسجم مع التهديد المتزايد لحياة الإنسان الحديث 
والذى عليه أن يواجهه". وقد برهنت على هذا “التهديد” الافتتاحية التى تمثلها الحرب 
الأهلية الإسيانية(1955- 1559). 
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المصور [الزيتى] والمصور الفوتوغرافى 
أصاب أول قصف للحرب الخاطفة و81112116 الألمانية لسكان حضريين عاصمة 
إقليم الباسك 'جيرنيكا" وهاد,ون6 (19717). التى"خلدتها" لوحة ييكاسى عن ذلك 
الحدث. وريما تساطناء بروح بنيامين؛ عن الطريقة التى يُقارّن بها المصور [الزيتى] 
والمصور الفوتوغرافى فى عصر دمار شامل كهذا العصر؟ إن المصور [الزيتى] أشيه 
بالساحر الذى يداوى المرضى "بالتمليس عليهم بيديه” 


1 
0 


ٍ 
ُ 
ا 


الاستنساخ الكبير [الواسع النطاق] 


كان بنيامين يولى اهتمامًا عميقًا للتأثير اللاحق للفن على التكنولوجيات الواسعة 
النطاق للاستنساخ. فماذا يحدث للوحةخالدة لنَكْلُ أزمار عباد الشمس لقان جوخ 
5 30ل عندما يعاد استنساخها آليًا على بطاقات البريد أى ملصقات الإعلانات 
أى حتى طوابع البريد دون اعتبار لحجمها الأصلى أى موقعها أى تاريخها؟ 


ماذا يقصد بنيامين ب"هالتها" 68ناة ؟ إنها تشير إلى الدور التاريخى المعتاد الذى 
تلعبه الأعمال الفنية - "وظيفتها الطقسية" - فى إضفاء الشرعية على التكوينات 
الاجتماعية التقليدية. 
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تاريخ الهالة انا 
طوال تاريخ الثقافة. اعتمدت الأعمال الفنية على مكانة: إنها تدين بالفضل فى 
وجودها فى المقام الأول للمعنى المتضمن فى عمليات الاندماج الاجتماعى. وكموضوع 
للإجلال الدينى والعبادة, يكتسب العمل الفنى”هالة" من التفرد والأصالة. وهكذا يصل 
بنيامين إلى تعريفه الشهير للهالة... 


يي يت 
8< 8ه" « سو حودةار 


ٍْ الظاهرة الفريدة التى تمثلها المسافة, مهما كان) 
:|الشىء قرييًا. 


"مسافة" الهالة بهذا المعنى غير قابلة للقياس. وينبغى أيضًا أن نلاحظ أن مصطلحات 
بنيامين هنا ما تزال تسترشد بريجل - وكذلك أيضنًا التاريخ الموجز للفن الذى يطوره بنيامين. 
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تصوير عصر النهضة: بعبادته للجمال الدنيوى: تحدى أولاً الأساس الطقسى 
للإنتاج الفنى. ثم بدأ نضال قاس طويل من أجل الاستقلال الفنى الذى بلغ أوجه. من 
طريق الرومانسية؛ فى ذروة النزعة الجمالية «:داء1ا©86815... 


ره الفن لفن المشمطة فى أواخر القرن + , 


هذه المحاولة المنخطة الأخيرة لاستعادة هالة "الإجلال" إلى داخل جيتو النزعة 
الجمالية حدثت كرّد فعل ضد إضفاء الطايع السلعى بصورة منفلتة على الفن فى ظل 
رأسمالية القرن التاسع عشر. غير أن ظهور"الفن للفن' تزامن مع ظهور التصوير 
الفوتوغرافى وأزمة التصوير الزيتى. 
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تلاشى الهالة 
يميل التدخل المتزايد للتكنولوجيا فى إنتاج الأعمال الفنية وتلقيها إلى القضاء 
عليها وينتهى - فى القرن العشرين - إلى تلاشى الهالة. ولا مناص من أن يؤدى 
إحلال تعددية للنسغ المستنسخة أليّا محل الأصل الفريد إلى تدمير ذات أساس إنتاج 
الأعمال الفنية ذات الهالة - ذلك التفرد فى الزمان والمكان الذى تعتمد عليه هذه 
الأعمال فى المطالبة لنفسها بالاحترام والأصالة . 


والتحويل النهائى للفن عن طريق التكنولوجيا 


!. اتج يدر أن 


11 


0 


12 


شكوك والتباسات 


رغم أن "التحويل بالتكنولوجيا" قد يحتوى على احتمالات راديكالية للتفعيل 
السياسى للفن؛ كان بنيامين فى حقيقة الأمر مراوعًا لأنه استطاع أن يرى كيف أنه,: 
يمكن أيضًا اختيار هذا التحويل بالتكنولوجيا لدعم السياسات التقليدية أى حتى الرجعية 
والفاشية . والحقيقة أن تبنيه للتكتيكات البرشتية "الفجة” يصير واضحًا تمامًا فى وهج 
ما تقوم به الفاشية من الإضفاء الغليظ ولكن القوى جدا للطابع الجمالى على العنف 
السياسي. وكان الاقتراح المضاد الذى طرحه بنيامين هى مواجهة العنف بالعنف. "إن 
الجنس البشرى الذى كان فى زمن هوميروس موضوع تأمل لآلهة الأوليمب؛ صار الآن 


7 00 4 2 0 ١ 
ومن هناء إعلانه الشهير : "هذا هى الموقف فى السياسة الذى تحوله الفاشية إلى‎ 
موقف جمالى. وترد الشيوعية بتسييس الفن‎ 


153 


ريما كان فقدان "مسافة الهالة' يومئ إلى عهد نظام أخلاقى جديد يقوم على 
المساواة الشاملة بين الأشياء وسيادة الأفراد. وياختصارء نهاية السلع الفتيشية 
والمستهلكين المغتربين. غير أن غموض بنيامين بشأن هذا الفقدان موضح فى مقال 
أسبقء “تاريخ مختصر للتصوير الفوتوغرافى" )195١(‏ . وهنا يمتدح أتجيت أهولهم 
الذى كان يصور ياريس دائمًا دون بشرء كموقع سوريالى غير مأهول. 


_انها مثل مسارح الجرائم التى تخفى سرا آثما 


5-2 0 1 


ويعلن أن مهمة المصور الفوتوغرافى تتمثل فى أن "يكشف هذا الإثم فى صوره'. 
أى إثم؟ لا يوجد فى صور"أتجيت" أى دليل على أى جريمة : إنها قازغة. والأهم ليس 
أن أتجيت يحرر الشىء من الهالة» بل إن قوة صوره الفوتوغرافية تكمن فى امتلاكها 
الموحى به لهالة. 


14 


انتقادات لموقف بنيامين 


لقد تبيّن أن بنيامين مخطئ. فالواقع أن الاستنساخ الكبير (الواسع النطاق) يزيد 
الهالة - بطريقة غير متوقعة. ولنفكر مرة أخرى فى لوحة قان جوخ: أزهار عباد 
الشمس. والحقيقة أن توفر استنساخها الكبير قد ضاعف هالة قيمتها النقدية وأضاف 
إليها مسافة جديدة لتغدى فى المتطقة البعيدة للأشياء التى لا تقدر بثمن بصورة فريدة. 

غير أنه فى ١973‏ أثار هذا المقال» لأسياب مختلفة ؛ قلق ماكس هوركهايمر » 
(الذى كان فى ذلك الحين منفيا مع أعضاء آخرين فى المعهد فى نيويورك) وقلق أدورنى. 


فيما وراء ظروف السياسة و السسجالات المحددة بالزمن, تظل " أخطاء' بئيامين 
خلاقة؛ لأنها على وجه التحديد التباسات لم تحل عن "الهالة" ما يزال ينبغى استكشافها. 
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أدورنىء الذى كان فى ذلك الوقت ٠‏ فى إنجلترا قبل انتقاله إلى نيويورك فى 19177, 
كثيرًا ما كان يزور صديقه فى ياريس. وقد انتقد مقال بنيامين على قبوله "غير الجدلى” 
للفن المستنسخ آليا ورفضه لكل فن مستقل باعتباره "مضادا للثورة" بحكم طبيعته. وقد 
فشل المقال فى أن يأخذ فى اعتباره أن بعض الفن الحداثى جرد نفسه جذريا من الهالة 
المتراجعة لصالح بناء جمالى شكلى متشظ ومتنافر - على سبيل المثال؛ الموسيقى 
المؤلفة من اثنتى عشرة نغمة لأرنولد شوينبرج 561880859 لاوهعة (1501-141/5)., 


0 عجان دوس اماد اداه .6 6 


نقدية اجتماعيا. فكر فى فرانة 


+ د هاا 


كافكا وتصوف بنيامين 

فى الواقع كان بنيامين قد كتب بالفعل مقالاً بعنوان: "فراتتس كافكا", فى 1914 
(19958-1847) تحت الضشطح المسقوف بالقش لكوخ برشت فى سفنديورج . حيث 
تعرض لانتقادات يرت الفظة. 


/2 4 
0 كافكا جيدة: ولكن الباقى إبهام خالص. إنه 3 


عوطت سواه . قالعمق لن يصل بك | 


بدأ الارتباط المكثف لبنيامين بإنتاج كافكا بنص قصير للخاصة 'فكرة لمسرحية * 
أسرار” (19377). وقد قدم عرضا لقصة كافكا "سور الصين العظيم' للإذاعة فى١؟19‏ . 
ولكن لماذا كان يناقش كافكا مع برشت غير المتعاطف؟ لقد علق شوليم على هذا يذكاء: 
"فى تلك التأملات عن كافكا كان 'وجهه الجانوسى"9*) 5308 0105ةل, كما كان بنيامين يحب 
أن يدعوه يتخذ خطوطا خارجية حادة . وكان أحد الوجهين يقدم لبرشت.ء والآخر لى'. 


نحن أفكار عدمية, أفكار انتحارية تدخل فى رأس الإله 3 
ش ش ش كملاك للمرض », يكون كافكا إلى جانبى . 


5 5 0 اد القبالة 5 طم »ا 
.4 ويصورة 5 خاصة : : المحاكمة . 


(*) جانوس 305ل (فى الميثولوجيا الرومانية): إله البوابات والبدايات وحامى الدولة فى زمن الحرب وكان له 
وجهان ٠‏ أمامى وخلفى , بحيث ينظر إلى الأمام وإلى الوراء فى وقت واحد - المترجمة . 
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القبالة 

كان شوليم قد قام بتعريف بنيامين بالقبالة» وهى نظام صوفى مقتصر على 
المسارين للغنوصية اليهودية» ونصها الكلاسيكى زوهار 37 المكتوب فى إسيانيا 
فى القرن أ لثالث عشر. وكان شوليم قد نصحه أيضا بأن يبدا أ بحثه عن كافكا بسفر 
أيوب: "... أى على الأقل بإمكانية الحكم الإلهى, الذى اعتبره الموضوع الوحيد لإنتاج 
كافكا. وهناء فى هذه المرة» يجرى التعبير عن عالم لا يمكن فيه أن يكون الخلاص 
متوقعا . اذهب واشرح هذا للجوييم!»!*) !«الاه© جوييم: أئ غير اليهود!**) وهالام6 - 
قاصدا .برشت قيما يحتمل؟_ 0888818 


© 5 8 مع 0 ا نا لاع ااعسنه 
8 ط غ17 8 0 08/١‏ 5ع 6 208 
6 لاع1ا0 وان نال 


(*) الجوييم 17آل601: اسم يهودى لفير اليهود - المترجمة . 
(*») 656011185: غير اليهود - المترجمة . 
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2 2 
اى بنيامين؟ 


من الغريب أن مقال بنيامين الذى كان مشبعا بسنوات من التصوف اليهودى قد 
تزامن فى 1954 مع مقال "المؤلف منتجًا" . فمن هوء إذَّا بنيامين "الحقيقى”" - 
الماركسى؟ أم المتصوف اليهودى؟ علينا ألآنرى مجالات العمل المتنوعة لبنيامين 
متناقضة أى متعارضة مع بعضهاء فهى فى حوار متصل مع بعضها. ولا ينبغى أن 
نحشر الالتزامات الفكرية والروحية السياسية عنوة داخل قيود ضيقة كقميص المجانين, 
كنا قال شامين تفسية. 


وكما يقول الزوهار ".... وعندئذ سيكون العالم فى انسجام وسيتحد كل شىء فى 
واحدء ولكن إلى أن يقام عالم المستقبل فإن هذا الضوء يجرى حبسه وإخفاؤه' . 


1060 


أصل مشروع البواكى 


كانت ياريس مدينة ينيامين "المختارة” كما كتب مارتن حاى لول 813:18 : "فى 
أن واحد كمكان لمنفاه وكمجاز موجه لإنتاجه. وقد اتضع هذا مبكرًا فى ولعه بشاعر 
ياريس الرمزى "الأليجورى : شارل بودلير. إلا أن فكرة مقال عن بواكى ياريس بدأت 
خلال جولة مع صديقه فرانتس هيسيل اوووه!! 2 الذى كان يتعاون فى ذلك الحين, 
1 » مع بنيامين فى ترجمة البحث عن الزمن الضائع 5م65 دل هاءتعطءه: واه 
ا لمارسيل يروست أؤ5ناه256 اعم نقال1. 


ا م 


9 
ل 


فكرة معمارية رئيسية 


فى بعض الأحيان تضم عددًا من الشوارع تحت سقف زجاجى. وكان ما جذب بنيامين 
هى الوجود فى وقت واحد بالداخل والخارج: إنها مرة أخرى تجرية 'المسامية فى 
نايولى» ولكن على وجه التحديد : صفوف محلات الأزياء الحديثة وعروضها المبهرة 


رت ب 


1 
1 
ا 
1 


اعت 


بدأت المذكرات والمشاريع والمسودات تتراكم بين عامى ١951‏ و3 1559 لمقال 
بالعنوان ذى الدلالة : " يواكى ياريس: حكاية خرافية جدلية". 


مشروع ماراتونى 
المناقشات فى ١5955‏ فى منتجع باد كونيجشتاين تأ16ووااة»! 820 مع أدورنى 
وهوركهايمر وآسيا لاسيس أعطت لمشروع البواكى شكلاً ماركسيًا أوضح. وفى رأى 
بتيامين, كانت له صلات رمزية "اليجورية" بأطروحة مسرحدة الحدان يبوصفها ١‏ دراما 
بنيامين سيطرته على البحث عندما أخذ يحفر عميقا مثل حيوان الخلد فى محفوظات 
المكتية الوطنية هاقته11دلة عنابغطاه|اطأ8 . 


| صارت السماء الزرقاء مغبرة بملايين الصفحات 
... وأنا أضيّع آخر أيام شيايى هباء ! 


لوي قاين جد كولم إن قتع كاسشكر امدق سبي بق لاط ستيه 
وسباق مع الزمن فيما كائّت العرب تهدد بالاندلاع . 
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الكلام المادى من البطن 
سواء أكان قابلاً أى غير قابل للتحقيق ؛ ماذا كان هدف ينيامين؟ كان هدفه هو أن 
يدرس الآثار الباقية من - فترة البواكى - فن عمارتهاء وتكنولوجياتهاء ونتاج فن' 
ويراعة الإنسان - 'بأقصى صلابة" ياعتبارها أسلاف الحداثة, ويتعبير آخر ياعتبار 
الماضى شاهدًا على الحاضر. ولم تكن هذه مجرد "أركيولوجيا صناعية بل كانت 
تذكيرا أليجوريا لهؤلاء الشهود الأموات ليتحدثوا مرة أخرى عن "الصلات السرية”" 
يزماننا المعاصر. 


لبي ا او 


مؤرخ مستقل الفكر 


الأيديواوجية هى أى شىء نسلم به "كحقائق" إلهية, أى طبيعية, أى محتومة للحياة 
الاقتصادية: والاجتماعية؛ والسياسية. وقد قام ماركس بأول تفكيك للفرضيات 
الأيديولوجية التى تدعم أساس الاقتصاد الرأسمالى. وكانت المشكلة تتمثل فى أن 
إيمان الماركسية بمسيرة التقدم التاريخى كان قد أعماها عن قوى قسرية أخرى يمكن 
أن تكون مسئولة عن التراجعات التاريخية. وكانت الفاشية - فى النظرة المستقلة 
لبنيامين» مجرد ظاهرة من هذا النوع فهى لم تكن مجرد تراجع مفاجئ إلى البريرية بل 
عودة للقوى القسرية الجاهزة بالفعل فى العمق داخل "الثقافة المتقدمة" لرأسمالية القرن 
التاسع عشر. وريما سماها الفرويديون 'عودة المقموعين". وتمثلت مشكلة أخرى فى 
أن النقد الأيديولوجى الماركسى قدم نظريات عن التجرية الاجتماعية وليس عن التجرية 
فى حد ذاتها . 


ْ المسالة هى إيضاح كيف يجرى تحويل السلع يصورة حسية فى وجودها المباشر ذ 
لإ فانتازماجوريا ,5227125018290 


الآثار اللادية 
الباقية من 
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الفانتازماجوريا والصور الجدلية 

كانت الفانتازماجوريا 583018510390:18/, وهى لفظة مستخدمة فى: رأس المال 
81أأمة»! 085 لماركسء؛ وسائل بصرية لتيديل حجم الأشياء بسرعة على شاشة. وكان 
هذا مفتاح بنيامين لتصوير الطابع المباشر الحسى. وكانت الحداثة الرأسمالية قد 
صارت مركز الاهتمام فى عهد ملكية "لويس فيليب عصصنائط 5أياما )148448-141٠0(‏ 
والإميراطورية الثانية لنايليون الثالث 111 هممعءاهم3لة (1417/0-14865) . فكيف استطاع 
إظهار العوامل الارتدادية والإمكانات اليوتوبية لهذه الثقافة فى "صور جدلية” مفهومة 

وقوية؟ لقد بدأ تصنيف جيل مذكرات بحثه فى بطاقات فهرسة مشقرة بالألوان . 


ابيص نس :ره ا مسجرتع + لهو ربو ) ماربا ريحب ننج وعد 
ههه لقتواهت تلات او سعد وسسسه عات حجر ساسسسسه 1 


عمل" قدمه إلى أدورتى والمعهد فى 1970 بعنوان: 'ياريس» عاصمة القرن التاسع 
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ياريس عاصمة القرن التاسع عشر 


١‏ - فورييه :عارباهي, أو البواكى 
هناك ممرات تجارية تتخلل كتلا سكنية بكاملها يتكسب أصحابها من المضارية 
العقارية ... فكيف نكتشف التناقض الارتدادى و اليوتويى لهذه البواكى ؟ 


طريقة ة ريجل واضحة مرة أخرى فى اهتمام بنيا مين بتفاصيل الزكرقة » بالعناصر 
اللمسيةى اليصرية. 
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هناء فى هذه البواكى المؤقتة ‏ وحتى فى الموضات السريعة الزوال المعروضة فى 
دكاكينها؛ نجد آثار أمنية يوتويية فى نظام مَرّض تماما للإنتاج الاجتماعى. فقد تصور 
شارل فورييه ,عأونه5 165:ةط© (177/5-/1817). الفيلسوف الاجتماعى: يوتوييا غريبة 
سماها: الانسجام ن365051!! . فأين تخيل أن يسكن ناسه اليوتوييون؟ 
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؟'- داجير 6::هناو03: أو اليانورامات 5800:3035 


تشييد الزجاج والحديد؛ والبواكى واليانورامات تصل معا. و اليانورامات مشاهد 
تصوير زيتى لمناظر طبيعية يجرى إرجاع حركتها إلى الوراء بطريقة لولبية أمام 
المشاهدين: خدع متقنة لتحويل النهار إلى ليلء وطلوع القمرء و مساقط المياه. وهى 
تدخل الريف فى المدينة - وهذه صورة يوتوبية أخرى - وتشير قدماء فيما وراء 
التشويل الفوتوغزافي: إلى السيتفا: 


0 


1 


3 1 006 
ال 


09خ 


ظ 


,)ا8ه١‎ 


لو اهنا 
خترع الت 
التصوير | 
ضة قديمة 


توغرا 
سوف يحرر 


ير الفوتوغرا 
فى 


3 
د 
د 


ع 
5ك 


من 
من 


0 -- 3 / 


سن 5 


الداجيرى عملااه©::03906 فى ١/535‏ 


» بدا 


7 


ندبه دا 


جير ©76عناوة0 13006 -5عنالع3ل -وأناما (1185- 


٠١‏ - جرانقيل ؛ أو المعارض العالمية 


كانت المعارض العالمية» التى بدأت فى لندن فى١160١؛‏ رحلات حج إلى فانتازماجوريا 
السلع . قالسلع كانت قى ذلك الحين تسلية جماعية صار فيها الناس أنقسهم سلعا. 
وهذا هو السر وراء قن حجان إينياس إزيدور جيرار جرانقيل -«66 ع,هلأوا ععةصوا مدول 
عا صقت لمق (1847-148-5) الذى انتهى يه إلى الجنون. وفانتازيات جرانقيل 
المصورة تذهب إلى أقصى الطرفين النقيضين: اليوتوبية و النكوص. 


7 للك ل م و سي‎ ٠. 
98 - 00 مستا لاست ع‎ 


يضم جرانقيل الجسد الحى إلى اللاعضوى . والحقيقة أن الفتيشية "موضوع 
للجاذبية الجنسية" للجمادات. وسوف تملى الموضة عندئذ الطقس الذى يطالب الفتيش 
السلعى بن تجرى عبادته به . 
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- لويس فيليب » أى صورة البيت من الداخل 


لم يكن عبمًا أن يُعرف لويس فيليب بالملك - المواطن, والمثال للحياة العائلية 
البرجوازية» بأطفاله العشرة, وقبعته المرتفعة» ومظلته المطوية, الذى اختلط بلا قيود 
بالياريسيين فى الشوراع. ومع عهده جاء "الشخص الخاص” الذى يجبء مهما كلفه 
الأمر» أن يحتفظ بوهم مجال حياة حميمة منقصل كليا عن مجال العمل الوظيفى. ومن 
هنا كانت فانتازماجوريات داخل البيت البرجوازى: حجرة الاستقبال باعتبارها 


جرمون الذ 


اي 


أفراد عاد 


يظهرون للمرة الأولى فى القصص 
١‏ 


يون من 


ده 


جوا 


20 


زد 


20 207 
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الأنا 


٠‏ هو الذ 


لأسرا 
ى أ 


ث 
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ارا 
بكد 


عا 


با 
لقصةا 


وكما فى 
ذف 


3 


وكان 
لسية 


صور ١‏ 
إدجا 
فى 


0 


د 


لا 


تجيت 


ن بو 
47 , وصور هذ 


| الطايعا 


فى 


ع0 هذااة عذوةك6 (148.5- 
بع 


غير أن الإقامة 


تحرك آثا 


را- 


1 الفو: 


توغر 


جد 


ه- بودلير» أو شوارع باريس 


يحرر طراز البواكى حملقة متسوق الواجهات التجارية. وقد صور بودلير 'رجل 
الزحام” الجديد هذاء المتسكع 6©6هة!) - المتبطل؛ المتجول الحضرى - الجاتب الأقل 

ويندمج المتسكع مع ذلك المتآمر غير المدجن, الفنان البوهيمى: ذى الوضع 
الاقتصادى المتقلب . 


3ذآ1آ1 


ويتمثل مجال التفاعل الطبيعى للبوهيمى فى البغايا - والموت - كما نجد فى أويرا 
'البوهيمية" 6:غ8ه8 ها (- اليوهيميون) (1895) ليوتشينى أ0أ©060ا5 . وتنتهى 
القصيدة الأخيرة لبودلير فى ديوانه "أزهار الشر' . وهى قصيدة "الرحلة"» بهذه الدعوة 
"أيها الموت» أيها القبطان العجوز لقد آن الأوان, دعنا ترفع المرساة! “ولكن ما هى 
وجهته؟ "إلى أعماق المجهول"., بحثا عن شىء ما جديد. 
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* - هاوسمان » أو المتاريس 


كان بارون جورج أو حين هاوسمان 5518300نق!! ملغوباع دعو:ه66 ورموج8 
(5.مكداكول) حاكم البيبين ©5817 فى عهد نايليون الثالث. قد وصف نفسه بأنه 
أفنان فى الهدم”". ونحن ندين له بياريس التى نراها اليوم » بشوارعها العريضة الكبيرة 
المشجرة ومنظوراتها الطويلة. وقد قام بتدمير مناطق الطبقة العاملة فى وسط المديئة 
ليبنى مشاهده المثالية. وكان هدفه الحقيقى هى منع بناء المتاريسء التى كانت 
إستراتيجية ثورة 1844 . 


لكن 0 العمال إلى الضواحى يعنى أن المركز 
القنى كان محاطا قى ذلك الحين بحزام أحمر مثير 
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00 
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غير 
حدا 


ثْ 


متوقع. 
متايق 


ولهذا فرغم 


داء 


اه 


متاعب مع المعهد 


العرض الموجز الذى رأيناه منذ قليل - فى اثنتى عشرة صفحة بالكاد - رغم أنه 
مفيد كدليل فإنه أيضا مضلل. فهى يوحى بالكاد بالتوليفة المعقدة للاستشهادات 
والتعليقات التى لم يحدث أن أنجزتها مشاريع بنيامين بصورة نهائية. وقد ترك 
'برنامج عمل" 1975 هذا انطباعا قويًا فى البداية لدى أدورنى كان كافيًا لجعله يتقدم 
إلى المعهد ويلتمس تقديم دعم مالى ل رائعة” مشاريع بنيامين. وسرعان ما حل محل 
حماس أدورتى نقد تفصيلى آخر. وهكذا بدأت حرب سجال ؛ استمرت حتى 5 مع 
'أغنياء' المعهد بشأن نشر مقالين مختصرين عن بودلير. 


لضن ا ل لس يس سبي ا سدم لاما ب 9 


أسف لأننى رسول الأخبار السيئة, ولكن جدلك 
ما يزال يفتقر إلى التوسط 1060131101. 


ميمه 


/ 


المنفى فى خطر 

"بين خرائب المبانى العظيمة: تعلن فكرة المشروع عن نفسها بصورة أوقع تأثير 

عنها بين المبانى الأقل عظمة مهما كانت جيدة الصيانة". إن كلمات بنيامين هذه من 
“مسرحية الحداد" ا6أم5:عدات76 تؤكد لنا أنه لم يجر فقدان كل شىء للتوصل إلى تفسير 
لمشروعه الخاص بالبواكى . والواقع أن كل أعماله الحاسمة فى الثلاثينيات يمكن فهمها 
على أنها تشكل أجزاء من الكل الذى لا يمكن إنجازه بالكامل. ولكن بحلول ربيع 1959, 
كانت حياة بنيامين فى خطر جسيم؛ . ذلك أن الجستابى كان يسعى إلى نفيه - وهذه 
بالطبع أخبار سيئة ليهودى ينشط علنا فى أوساط شيوعية. وفى آخر لقاء بينهما فى 
يناير 1974: كان بنيامين قد قاوم مناشدات أدورنى له بالهرب من ياريس إلى نيويورك. 


ا 2 -. ---5 اموت صبح 0ه 5-5 


غزى "هر" ليولندا فى ١‏ سيتمبر 1414. والذى أعقبه بعد يومين قيام فرنسا 
وبريطانيا متحالفتين بإعلان الحرب» أدى إلى اتخاذ التدبير "الوقائى' المتمثل فى اعتقال 
المنفيين من أمثال بنيامين فى معسكرات اعتقال فرنسية. وبعد إطلاق سراحه فى أواخر 
نوقمبر 1955؛ عاد إلى ياريس. 


0ظ1 


ال مخروج الأكين::. 
قبل اعتقاله, وقبيل اندلاع الحرب» كان مبعوث من المعهد فى نيويورك قد قام 
بزيارة بثيامين. فقد أرسلوا ميير شاييرو 5611351:0 1لإ©/1, وهى مؤرخ فن شابء ودارس 
لأعمال بنيامين وريجل ٠‏ لإقناعه بالهجرة على الفور. وعلى التليفون. اقترح بنيامين 
موعدًا فى المطعم الصغير 5 2«ناء2 85ا. لكن كيف يتعرفان على بعضهما؟ أجاب 
ينيامين: "سوف ترى". انتظر "شاييرى" وزوجته ليليان 0ن قى المطعم. 


لم ينجح شاييرى فى مهمته. لماذا لم يغتنم بنيامين تلك الفرصة الأخيرة للفرار؟ 
هل لأنه ريما كان عاقد العزم على العمل فى مشروع البواكى حتى آخر لحظة؟ 
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اللاهوت و التاريح 


فى شتاء :١194٠‏ ياشر بنيامين آخر كتابة معروفة له, بعنوان: "أطروحات حول 
فلسفة التاريخ". وكان الهدف من هذه "الأطروحات" الثمانى عشرة الموجزة التى تتخذ 
شكل الأقوال المأثورة أن تكون بمثابة دروع نظرية مؤقتة للدور الرئيسى لبودلير فى 
مشروع البواكى. لكنها كانت أيضًا ردًا على "الحرب الجديدة” فى إيجازها الشامل 
لكامل تجربة جيله . ولم يكن من المقصود نشرهاء كما شدد بنيامين فى رسالة موجزة 
إلى دورثى. 


ء فهم العلاقات ت التى تقيمها 
إ| [هذه الأطروحات] بين اللاهوت واللانية التاريخية 


وكان محقا - ذلك أن “الأطروحات" - بين أكثر كتاباته التى يجرى الاستشهاد دا بها 
زإسناء استهداننها : وبصورة لاسمكن تقاديها ؛ تذكرناءأبضناء ب "اطروحات عن مويرياء 
طعةطعوبعع ده 156565( 1845) لماركس ٠‏ ويصورة خاصة الأطروحة الحادية عشرة 
والأخيرة. “لم يقم الفلاسفة إلا بتفسير العالم بطرائق شتى ؛ غيز أن الهدف هو تغييره" . 


12 


نماذج من "الأطروحات" 


من الأطروحة :١‏ كانت آلة البارون فون كيميلن 73 دولا مه836 للشطرتج 
قادرة فقط على لعب مباريات تفوز فيها . إن دمية هى آلة ذاتية الحركة فى لياس تركى, 
تدخن النارجيلة» جلست تلعب على رقعة الشطرنج الموضوعة على منضدة كبيرة. وكانت 
المرايا تعطى يمهارة الوهم بأن المنضدة كانت شفافة تمامًا؛ غير أنه؛ فى الداخل. كان 
هناك قزم أحدب» خبير فى الشطرنج؛ يوجه كل حركة من حركات الدمية. 


لدمية التى تسمى "المادية التاريخية" 


لخادت لما 


من الأطروحة 3: لوحة ' أنجيلوس نوقاس" ليول كلى مرة أخرى. هكذا نستطيع 
من الأحداث » برى هو كارثة واحدة ويكوم الحطام على الحطام عند قدميه. 


الوقت ينفد .. 


تنهار فرنسا أمام الهجوم الخاطف النازى فى مايوى يونيى. 194 . ويحتل الألمان ' 
ياريس فى ١5‏ يونيى ؛ ويستولى الجستابى على شقة ينيامين والمهرب الوحيد أمامه هو 
الاتجاه جنويًا وعبور جبال بيرينيس 660668[ إلى إسيانيا. لكن قبل أن يذهب يعهد 
بنيامين بمذكرات عن البواكى إلى أمين مكتبة بالمكتبة الوطنية : يدعى جورج باتاى 
اناق ووو:هه6 (/19355-14851): وفو سوريالى منشق , ولا- فيلسوف -80614 
+6 مهمه ااام وشهوانى النزعة . 


... من الأطروحة / : لا توجد وثيقة عن الحضارة 
ليست فى .نفس الوقت وثيقة عن البريرية . 


فى كليتى لعلم الاجتماع المقدس ... 0) 


نجح بنيامين» مع لاجئين آخرينء فى عبور الحدود الإسيانية والوصول إلى المدينة 
الساحلية يورديى ل نه غير أن الحكومة الإسيانية سحبت فجأة كل تأشيرات العيور 
التى ريما كانت ستمكنه.من الوصول إلى لشيونة «ه55ذا وفى نهاية المطاف إلى الأمان 
فى أمريكا. وكان لا مناص من إعادة اللاجئين إلى فرنسا فى اليوم التالى. ويائساء 
وفى حالة من الصحة المعتلة: ومرهقًا يبصورة مميتة: ابلع بنيامين جرعة زائدة 
من حبوب المورقين فى تلك الليلة» والتاريخ الرسمئى: لوفاته فى سجلات يورتيى هى 5١‏ 
سيتمير: .194 . وكان عمره 44 عاما . وتم تسليم ممتلكاته إلى محكمة إسيانية فى 
ه أكتوير ١54٠‏ . 


فى حالة عبور 
ونجد أنفسنا فى حيرة حول ما إذا كان بنيامين قد اعتزم مطلقا مغادرة أورويا. 
إنه كان سيظل 'قى حالة عبور". مثلما المح ربما فى خطاب إلى أدورنى فئ أكتوير 
6 .... من حين لآخرء ألقى نظرة خاطفة إلى خريطة لمدينة نيويورك نصبها ستيفان 
0 اين برشت؛ على جداره؛ وأصعد وأهبط على الشارع الطويل على الهدسون 
07 حيث يوجد منزلكم” . 


لقد مات شىء لا يمكن تعويضه فى الثقافة الأوروبية مع قالتر بنيامين . أنه ليس 


0 7 
اا © ا 
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اليوم الأخير 
ما الذى يسعى إليه الناقد حقا؟ "الصلة المعاصرة" كما أعلن بنيامين فى مشروعه 
للمجلة المجهضة "أنجلوس نوقاس” فى عام 1977 .... وفقًا لأسطورة فى التلمود , 
خلقت الملائكة - التى تولد من جديد فى كل لحظة بأعداد لا حصر لها - لكى تموت 
وتتلاشى فى الفراغ حالما تكون قد سبحت بترانيمها فى حضرة الرب . 


يا له من خراب! ' بروح الرمزية الأليجورية » يجرى تصوره من البداية على أنه منته 
الشكل يصون صورة الجمال حتى اليوم الأخير . 


ومخلصا لطبيعته كناقد رمزى (اليجورى). فإن بنيامين حل به الخراب ولكن 
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ال مراجع 


لك لا تأوتاعدعا مأ ومأسدزمعء8 ع«مالدللا برط عارمالا 


عا بعلا :دملمما) مطامة بردنا ,5 ,1الكالقانوة طعا /0 22 عا ها غهم6 عأمزا لم تعطهله0لة8 5ه 
"لقاع سره8 مز 110015 عورمة“ ,“ع اماع80 ما ممع لجوع56 عط أ0 كائعم 1118" :كع0 نلعم .(1973 ريامو8 
“الالنتااع) الامععاعمتا! 6 أه تقانمة) عزنا ,كمةم" 


:1968 ,لولاا 8 معوع8 بأسوعمواا عاتملا بوعا) م20 هط .05هكا بألوعيمق للهمهدنا .80 ,كووناق مصلا 
” 73151 8 أ )أ5ةآ 187 ,”لامةتانا نزاية م0لا2م9نا” :كقمنااعما .(1973 ,قوهاوه؟/ك هتاه :05000 
لل ناما 8 01" ,””عماقع15 عام 5 أقطاالة" ,“مالد)! نه 8001 5لمع8 ينول" ,"ماما تمع“ ,"بع العاروماة 
1 0 لمعتمقاعع4! أه عهة 5 غيم أن عاجولاا 1“ ,"أكنم8 أن فعهقما ع” ,“ع زداعلناد8 

يلك برطعموولام 011 


تهنا نقااا رعج 0 طن2) طافكة نانةث ,لع ,الأسسجاء5 نعف .315تا راقع ل0اع5 «00«لدع6) .اعمج ,لإبهانا بامععمل 
الامقص !ا 106 كعأع5 لعمعقام د ما عمواعم6" ,“ديزن المادكن" زط لماع ممعاممن5 .(1986 ركوعمم 
لقتاكمممهمم!! مهنا معنا! 280 بعطنا8 دنانما!ا ,تعدا لامع 5 ,8201 هانال ,دمعامداء5 «موتطلدمع6 ما دعثاءا 


01 لمعل 0اننتتعا .قامةنا ,تأعع© بعاء6 .0» ,55 نا الا أقع اام ههه امال ,كناد اتو اهم ,كرهذو :وجوتاعء[اء 8 
مع برو/ابلعو0" ,"ملعنوم0 متابع8 ث" :دع لباءعها .(1978 ,لاعأباممه مل ععدم8 امع رمال :ممممم ا لدة عامل ببجولة) 
,"لالماامع) 0 عا أ0 لقانوم0 ,وندم" ,كمع دتما مز للكتتكدل" ,“5ع لتعدردل؟" ,"“بوعومك" ,'(دوتامعاعث) 
,“بعميلمعجط 5ج بوطاريق ع1” بالع 8 الاب اع 500 , “أ0/8 !ا لزالانع جع 116 كنا لعع6" ,"اكتلجعسة" ,"دعام" 
معن ممم" ,"عاع عمط لقع عاد ,"تعاءعة نم0 علتاءصادع0 عا" ,"ععمعامالا أ0 عونا" ,"ونديا 1ب" 
“لوالباعة؟ عتاأعمتانا عطا 0" ,"مهاا أ0 عوقسدودقا ا 08 200 (اعنا5 85 عامقا 0 ,"عدوم امعنائئمط 


أعا نجعلا :ممما معام تاة برعاوع 0" 20 مع طمعل 0910 .كمقها ركه متاقلا بعطا0 0م أععنا5 برقالا 06 
مس6" لم "لزتامقرومامطة6 أو بمماوتنا الهصسة" ,10 أمعع,ه ,دممتاءعع 8/7 طالا اتعتاوعلا .(1979 ,ؤئا800 
,"مةأرماذةا! نوة بماععاله6 ,قطعنم 


عأمع 5أ 1186 :دعلباعما .(1973 ,كلعه8 لعا علط :مولهما) أعمادمة مصصة .كهدها بأناعع,8 18ا0مقادع0«لا 
عن جم" ,"عاقعة!1 عامع أ بممع15 ق مه! كعال 55" ,“7قناقع10 امع 15 )8لا ,(ممندتعلا أو5) "#عجاد1 
1 20 5 أ عتعاايلا لإمشاننا0) ع1“ ,"عتاقع11 عأمع عط ما قوعة0 لإلنجت6 8" ,“لانم امع سمه ألاعم8 
8“ ,'إعبول! والسن اللا مم8" ,"ااعع8 عر كلرعه© 00 165ه الع جه" ,"أورماءام5 علا ممتامعءل! 

: ,”الاعم 8 لا كنتت لكا ب“ عجنانجم2 35 عوطائلظ 


.(1977 ,وعامو8 أأعا سعلة :01000 !) 056012 قلأول .5مةما ,2213 عزه1!3 687030 أ0 ماع01 1116 


.للا اعماءةةا 0مة اعمللن8 كويدلا .له ,1913-1926 ,1 عناملا ,كعمنامل/لا لعاعماع5 ,متدمقزمع8 ععالمللا 
5ن .(1996 رؤوع6 لاندتعقمنا لرديمد!] أه ك5ع:6 مققلا8 186 ننمندها لمج قالط ,عع لطممم) كومتممعل 
أقاع 031 لع1لدالطنامهن 012010ئ0 01 طالمعة 3 5لتأقاحمه 


لأةزمع8 معمأأوللا ده كعاءوللا 
6 أن عتام0 علا تاعتطبا تنا كلروية عطا ماما أطعتكما طانه 5لا ل2]6ع01مأا كقط عونا كملموزمع8 به ومتامععع, ع1 
عا مشاه قم كتناوية1 معاأه اعتطن ركناعه) عبفاعماع5 كأأ تلونا0 !1 .أكهم عط 5مه0)كم3ط ترلقل جتاممء العدع:م 
غ015 لقلزعالنا 016 5ع /اكنناكع؟ إلألقاكق0» أ ,دع 0 !0 أععا028 ع( 0 ملالة0اناة 5ألتمولمع8 أ0 دعدهام ,0 
.دواع 5١60‏ ,مثما 5لأ2! عممتامععم عطا دعمومععاق عذا مأ المع قعمم2 51مى كأ 5نطا1 .كأرمب ومتسدزمع8 أ0 مناه 


01 أعق .1 

.(1984 رؤووعع6 واتورعيفونا قامكع ممالا :ك5اأمجهعهم/1) تعوكنا8 بعاع6 ,01463:06 لام 016 أ0 بررمع:!1 116 

.(1993 برؤووعع5 !آالز نفاا ,عمل قرطممة0)) مدر كقلهن00 رضنا 5تاناعكنائة 6 00 

.(1993 ,ؤووعم6 1/11 تضارا ,عم طدة2) «نمطلةت 030 ,المأولاعى رالا ممم مأ ,“مات هتادابا 60,005" 

,5الألزابا أوذمرع1/400 جع 01 210 ع1630هلالل عثلا أن 'راالة ماع07 118 مز ,“62:02 ريام عذنا أ0 ببواللممزع 0 ع1" 
.(1984 ,كوع2 117 تضابا ,عع ل أطلرهة) كدنادى)! لمتلهوه8 
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,12 .00 ,كعطماء0 ما ,كمعه0) ونه ,"عذانمها لمعأرمعهالة 158 :كتمع 0م ساكمم أن بممعم1 3 كموي 
.90 عمابع5 


11 انمطءنا 20 لمتنتاععاتاعية .2 

.(1993 ,كع لإاندتعمفدنا علهلا :01 ,معبهنا بوت1!) ع6!00 ععأنممعل ,ع1 هنا 30 ناعم تطعيق 

.(1994 ,جدعم2 ]لها نالا بعع0أ7طمكه0) ععبرو8 .لا عكتاكارا ,لإبعدرعاة عبناعه نام أه بز 11:6 

.(1993 رؤوع؟2 1011 نضاا ,عمل 1تطمكة0) دمنههمله2 #أبامع8 ,لإامثاطيط لمع برعويلمع 

.(1995 'روقع,2 1011 تالا ,ع8 10:طدية0) عدددكل! عمعا6 ركمهدووهم واونمردزمم8 

060 5 50520 ,أععزه, 5ه0 عمق ع !1 390 انةزوع8 «عطلتللا :هااعة5 أ0 دعناءةاةأ0 1116 
.(1989 ,ؤؤعم5 1011 نقاا 

,05 لطممة0) اأتمدزع8 7ع]!ة/ 00 ,.لع لطأنصة5 معن مأ ,الده52 بعاعم ,“كانهماءوه بز كامتدزهعة معاون" 
.(1988 ,رؤوعء25 ]]لا تقاا 

.(1976 رؤ5وع آلا نقاا ,ععفقطدة2) سكع1 ملعكمهلا ,دامعانا مجه متعم اتزعيم 


3. 01 

.(1984 بعملعتأننه؟ :هلمم ا) ممولة بلا تمممع!ا؟ ,مم1 ملاعقاووم 

انعاع6 300 لنسدزدع8 ببعولمة ,لع ,ع ممعم 200 ومتاعجادع0 جرنامودوا!6 ومتجمدزمع8 ععالزقللا. 
. .(1994 ,عو لعثانه5 :00008 

.(1997 ,مولع تأنه :مهجم ا) للأوبرده لتددونا ,ععمعارعيك أه سواه ) 186 بمتمدزمع8 مع اهيلا 

05 لهذأ ,مرملةق .إلا 1180007 ]0 االهنام 11 عتنا 0] لوتاعنان750ا لظ بععمعء5 برأتاعمقاعقة 7186 
.1981 ,مقاأتسمعهلا :عام أجعداكدة) 


هالا .4 

,5 2أ0نا5 (أعمع لقلا مأ رمذالا عل انندم ,“7مأقاكهة,1 عطا أو اكه 86" كمتمقزوع8 علادلا! مه كدمندبعم00» 
.5 ,00.69 

.(1978 ,ووعم لوأك تعيفمنا كوأنامها! كمطول تعرممنالد8) دوطمعهل اميه ببزمودممةل! عتتاقانا«/و5أ0 11:6 
:ةا كهلاقمعل .للا لعهاءت! ,«ادنعنا6 بمميعانا أه نم1 5«لممدزمع8 ععثادالا :وعوهجما لمعتاعهاءز0 
. .(1987 ,ؤوعء5 لوأدبعيثونا اأعميو6 
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.(1987 ,قمقا بعاء2 يعاولا ببعمة) بأعواأن8 كدعمدانا ,مدنامتانا 300 «يعاعنامقاموع 

أأعا جرعلا لمة ودعلا :000نم ا) ممتعاوهع رمع ,«وواعناار) بمقممةانإميع6 3 101205 :0 اه عي 
.1981 ,0015 

[التأقع)) الأعتامة1 :ممع 200 كصوالا ها رممدعمول عارعلع؟ ,"فنواهادماا ,0 ,لأسدزدع8 معاويب» 

.(1971 ,ؤوعم6 نزأنورع يونا ممأععمءة المأععمامط) عوساوبعانا أ0 وعاممع 18 لهعتاععاةأ0 


األة زلع8 ععألدلالا 0 ووأطاموععه81 

.1981 ,20855 1ألا نقانا رع8ق2350110) دروام هأ بمعرولة ,الا ,ملمع10 ,"متسوزمع8 بعالهللا أن تسروم م" 
00 بمرونا .315 ,1113]]005نا| هأ بألقعكة الأقممدل! ,"1892-1940 ,متمدزوع8 بعالدبلا .موناءع مما" 
,(1973 ,208 أقو/كمة]أ60 :قول0هه ا :1968 ,لأتمللات ععمم8 ,انوع رجا تعانم/ا بب[ا) 

.(1996 ,ققع؟6 50اع/! :008هها) 508 ع800 عتمدما ,برتلمة و8 م :ملدموزمع8 ععااوالا 

,(1982 ,اعطق 200 ععطه؟ :مومهم ا) لمعاماء5 ومطديع6 ,منتاولمع] ه ]0 نم51 776 


0ظ1 


المؤُلمُون فى سطور: 

هوارد كايجل : 

* أستاذ التاريخ الثقافى بكلية جولد سميثز . بجامعة لندن. وهو مؤلف: 
(1989) الاعتطعع0نال أه اعث 116 ؛ى (1995) اإتدنمناء01آ امكل له وى : 11/1161 


(1997) ععمعترعوظ زه عره1ه0) عط1: متسدزمع8 

اليكس كولز : 

* محاضر زائر بكلية جولد سميثز » بجامعة لندن . 

أندرزى كليموفسكى : 

* محاضر بالكلية الملكية للفن » ومصمم ومصور عدد من الكتب فى سلسة « أُقَّدْم 
لك 0+ وروائى . 

ريتشارد أبيجنانيزى . 

* مؤلف : ما بعد الحداثة » وفرويد ٠‏ ولينين والثورة الروبسية ٠‏ فى سلسلة «أُقّدْم لك » . 


وهى كاتب وناشر . 
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المترجم فى سطور: 
وفاء عبد القادر : 
* دكتوراه فى الأدب الإنجليزى عام 19917 ؛ مدرس بكلية التربية » جامعة قناة 
التوويوة: 
+ قامت بترجمة : أقدم لك : "الدراسات الثقافية" . 
وأقدم لك : "السياسة الإمريكية" . 


ليغ ليذ نا 


2ظ1ظ1 


المراجع فى سطور: 
خليل كلفت : 

كاتب ومترجم مصرى . كتب العديد من مقالات النقد الأدبى فى النصف الثانى 
من الستينيات ويداية السبعينيات صدرت مؤخرًا فى كتاب بعنوان “خطوات فى النقد 
الأدبئ . وفى التصف الثانى من السبعينيات كتب (باسم قلم) العديد من المقالات 
والكتب فى مختلف مجالات السياسة المصرية والعربية والعالمية والمسالة الزراعية فى 
مصر ومسالة القومية العربية وغيرها . يعمل منذ بداية الثمانينيات فى مجال إعداد 
المعاجم والترجمة عن الإنجليزية والفرنسية حيث ترجم العديد من الكتب فى مجالات 
الأدب والنقد الأدبى والسياسة . 

فى الأعوام الأخيرة ترجم كتب : مدرسة فرانكفورت نشاتها ومغزاها : وجهة 
نظر ماركسية مؤلفه فيل سليتر . وحروب القرن الحادى والعشرين اؤلفه اينياسيو 
رامونيه ٠‏ ويورخيس كاتب على الحافة لمؤلفته بياتريث سارلى , كما شارك فى ترجمة 
جماعية لكتاب : معجم ا ماركسية النقدى (تحرير: جيرار سوسان وجورج لابيكا) 
وكذلك فى ترجمة جماعية لبعض مجلدات جامعة كل ا معارف (إشراف: إِيف ميشو) . 
كما نشر العديد من المقالات والدراسات السياسية والثقافية واللغوية . ويصدر له 
قريبًا كتاب : القرن الحادى والعشرون : حلم أم كابوس ؟ 
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المشرف على السلسلة فى سطور: 
إمام عبد الفتاح إمام : 

أستاذ الفلسفة الحديثة . تخصص فى فلسفة هيجل فى بداية حياته الأكاديمية . 
وانتقل منها إلى أعلام الفلسفة الحديثة . خصوصًا الذين تميزوا بإنجازاتهم التى 
أسهمت فى تغيير المشهد الفلسفى العالمى . ومن أهم مؤلفاته : 

- المدخل إلى الفلسفة . 

- سلسلة القيلسوف والمرأة . 

- الطاغية . 

ومن أهم ترجماته ضمن المشروع القومى للترجمة : 

- معنى الجمال , وحكايات إيسوب : ومعجم مصطلحات هيجل ؛ كما أشرف - 
فى إطار المشروع القومى للترجمة - على ترجمة سلسلة أقدم لك » وشارك فى ترجمة 


14 


المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة فنشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى ٠‏ ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل, معتمد! المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والقرنسية . 
؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإنداعية . 
- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 
الإنسانية المعاصرة» جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبداع والفكر العالمبين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


. الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة‎ -١ 


المشروع القو مى للترجمة 


اللفة المليا 

الوثنية والإسلام (ذ١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريو 
ثريا فى شيبوية 

اتجاهات البحث اللساني 
العلوم الإنسانية والفلسقة 
مشعلو الحرائق 

التفيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
' الحركات الفنية منذ ه58١‏ 
أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 


جون كوين 

ك. مادهى بانيكار 
إنجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إقيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش _ 
أندرى. س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافًا شيميوريسكاً 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرتسن سميث 

جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن يرتال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سقيريس 

ج. ج. كراوثر 


خوخة وألف خوخة وقصص أخرى صمد بهرنجى 


مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثنوى (7 أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 

رسالة فى التسامح 

المهت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأقررقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نتلريات السرد الحديتة 


جون أنتيس 

هائز: جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
محمد حسين هيكل 
مجموعة من المؤلفين 

حون لوك 

جيمس ب. كأرس 

ك. مادهو ياتيكار 

جان سوفاجيه - كلؤد كاين 
ديقيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

بول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووقاء كامل فايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفىي ماهر 

محفود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأْدى وعمر حلى 
هناء عبد القتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوي 

حسن المودن 

أشرف رقيق عقيقى 

يلشراف: أحمد تمان 

محمد مصطقى يدوى 

طلعت شافين 

نعيم عطية 

يمنى طريف الخولى و يدوى عيد القتاح 
ماجدة العثاتى 

سيد أحمد على الناصرى 
يكر عباس 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جابر عصفور 

منى أبى سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بليع 

عبد السثار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبرافيم قفهمى 

أحمد فؤاد بليع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 


نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأورويية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

يعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج الثقسي التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المقهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لدة النّصس 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برترائد راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
للعالم الإنسلامى فى أوال القون العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمي 
السياسي العجوز 

نقد استجاية القارئ 


بريجيت شيفر 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

آن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 
أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت دينا وجون قاين 
يابلى نيرودا 

فرانسوا دوما 

ها .ات . نوريس 
جمال الدين بن الشيخ 
داريو بيانوييا وخ. م. بيتياليستى 


ألان وود 

برتراند راسل 
أنطونيى جالا 

فرنائدى بيسوا 
قالنتين راسيوتين 

عبد الرشيد إبراهيم . 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريي فى 

ت . س . إليوت 

جين ب . توميكنز 

ل ٠١‏ . سيمينوفا 


جمال عبد الرحيم 

أنور مغيث 

مئيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم قتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عيد المنعم مجاهد 

مافر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وتثمانى الميلود ويوسف الأثملكى 
محمد أيو العطا 

لطقى قطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد ى ماهر اليطوملى 
محمد أبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الفتى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
رهسيس عوضش 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصباغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 


حسسمين محمود 


فؤاد مجلى 
حسن ناظم وعلى حاكم 


فن التراجم والسير الذاتية 


أندريه موروا 


جاك لاكان وإغراء التحليل للتقسى ١‏ مجموحة من المؤلفين 
تاريخ التقد الأدبى الصيث (ج؟) رينيه ويليك” 
العولة : النارية الاجتماعية والثقلفة الكوتية رونالد رويرتسون 
شعرية التاليف بوريس أوسيتسكى 
يوشكين عند «نافورة الدموع» الكسندر يوشكين 
الجماعات المتخيلة يندكت. أندرسن 
مسرح ميجيل ميجيل دى أونامونو 
مختارات شعرية غوتفريد بن 
موسوعة الآدب والتقد (ج١)‏ 2 مجموعة من المؤلفين 
منصور الحلاج (مسرحية) صلاح زكى أقطاى 
طول الليل (رواية) جمال مير صادقى 
نون والقلم (رواية) جلال آل أحمد 
الابتلاء يالتغرب جلال آل أحمد 
الطريق الثالك * أنتونى جيدنز 
وسم السيف وقصص أخرى2 بورخيس وآخرون 
للسرح والتجريب بين النخارية والتطبيق باريرا لاسوتسكا - بشونباك 
أسائيب ومضامين المسرح الإسبانوامريكي المماصر كارلوس ميجيل 
محدثات العولة مايك فيذرستون وسكوت لاش 
مسرحيتا الحب الأول والصحية صمويل بيكيت 
مختارات من المسرح الإسبانى 2 أنطونيو بويرى باييخى 
ثلاث زنبقات ووردة وقصص أخرى نخبة 
هوية فرتسا (مج١)‏ فرنان برودل 
الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى مجموعة من المؤلقين 
تريخ السينما المالمية (ه185-.94١)‏ ديقيد رويتسون 
مساطة العولة بول هيرست وجراهام توميسون 
التص الروائى: تقنيات ومناهجح بيرنار قاليط 
السياسة والتسامع عبد الكبير الخطيبى 
قبر أبن عريى يليه فياء (شعر) عبد الوهاب المؤدب 
أويرا ماهوجني (مسرحية) برتولت بريشت 
مدخل إلى النص الجامع جيرارجينيت 
الأدب الأنداسى ماريا خيشوس رويديرامتى 
حور الندلني فى الشعر الأمريكى اللتينى الباسر تخي من الشعراء 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى مجموعة من الؤثقين 
حروب الليله 1 جون بولوك وعادل درويش 
النساء قى العائم التامى حسنة بيجوم 
لكرئة والجريعة قراتسس هيدسون 

أرلين علوى ماكليود 


الاحتجاج الهادئ 


أحمد درويش 
عبد المقصود عيد الكريم 
مجاهد اعيد المتعم مجاهد 


'أحمد محمود وثورا أمين 


سعيد الغانمي وناصر حلاوى 
مكارم الغمرى 

محمد طارق الشرقاوى ‏ * 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العناتى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إيراهيم ميروك 
محمد هتاء عبد القتاح 
نادية جمال الدين 

عيد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيقف 
إدوار الخراط 

يشير السياعى 

أشرق الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم قتحى 

رشيد يتحدى 

عر الدين الكتائى الإدريسي 
محمد يدس 

عبد الفقار مكاأوى 

عيد العزيز شبيل 

أشرق على دعدور 

محمد عيد الله الجعيدى 


محمود على مكى 


هاشم أحكد محمد 
منى قطان 

ردهام حسين إيراهيم 
إكرلم يوسقف 


راية التمره سادى يلانت 
مسرحيتا حصاد كونجى وسكان للستتقع وول شوينكة 

غرفة تخص المرء وحده قرجيتيا وولف 

امرآة مختلفة (درية شفيق) يتثيا نلسون 

المرأة والجنوسة فى الإسلام ليئى أحعد 

النهضة النسائية فى عصرم بث بأدون 

اتنساء والاسرة وقولنيئ الطلان فى التاريخ الإسلامى أميوة الأزهرى ستيل 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأيسط ليلى ليو لغد 

الدليل الصغير فى كتاية للرأة العربية قاطمة موسى 

نظام العيودية القديم والنموذج الثالى للإنسان ‏ ويف قوجت 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية أتيذل ألكسندرى فنادولينا 
الفجر الكانب: أوهام الرأسمالية العالية جون جراى 

التحليل الموسيقى سيدرك ثورب ديقى 
فعل القراءة كولثانج إيسر 
إرهاب (مسرحية) صفاء فتحى 

الأدب المقارن سوزان باسنيت 
الرواية الإسبانية المعاصرة ماريا دولورس أسيس جاروته 
الشرق يصعد ثانية أندريه جوندر فرانك 
مصر القديمة: التاريخ الاجتملعى 2١‏ مجموعة من المؤلفينت 
ثقاقة العولة مايك فيترستون 
الخوف من المرايا (رواية) ١١‏ طارق على 

تشريح حضارة يارى ج. كيمب 
المختار من نقد ت. س. إليوت ت. س. إليوت 

فلاحى الياشا كينيث كونو 

مذكرات ضابط فى الحطة الفرنسية على مصر جوزيف مارى مواريه 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف أتدريه جلوكسمان 
يارسيقال (مسرحية) ريتشاود فاجنر 
حيث تلتقى الأنهار هويرت ميسن 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية ١‏ مجموعة من الؤلفين 
الإسكندرية : تاريخ ودليل أ. م. فورستر 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى ديرك لايدر 

صاحية اللوكاتدة (مسرحية) 2 كارلو جوادوتى 
موت أرتيميو كروث (رواية) ‏ كارلوس فويئتس 
الورقة الحمراء (رواية) ميجيل دى ليبس 
مسرحيتان تاتكريد دورست 
القصة القصيرة: النظرية والتقتية إترمكى أندرسون إمبرت 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدوئيس عاطف قضول 
التجرية الإغريقية رويوت ج. ثيتمان . 


أحمد حسان 

تسيم مجلى 

سمية رمضان 

تهاد أحمد سالم 

متى إيراهيم وهالة كمال 
ميس التقاش 

بإشراف: روف عياس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجتدى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوي 

يشيو السياعى 

أميرة حسن تويرة 
محمد أيى العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 

أحمد محمود 

ماهر شقيق قريد 

سحو توفيق 

كأميلي صيحى 

وجيه سععان عيد المسيح 
مصطقى ماهر 

أمل الجيورى 

نعيم عطية 

حسن بيومى 

عدلى السمرى 

سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالروف اليمبى 
على إيراهيم متوقى 
أسامة إسير 

منيرة كروان. 


هوية فرنسا (مج " . ج١)‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر' 
المدارس الجمالية الكيرئ 
خسرو وشيرين 

هوية فرنسا (مج » . ج؟) 
الأيديواوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسباني 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلماندين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق (رواية) . 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التثيفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 


مختارات من الشعر اليوناتى الحديث 


قصة جاويد (رواية) 

التقد الأدبي الأمريكى من الثلاثيتيات إلى الشانينيان 
العنف والنبومة (شعر) 

جان كوكتى على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 

الأرضة (رواية) 

موت الأدب 


فرنان برودل 
مجموعة من المؤلفين 
فيولين قائويك 

فيل سليتر 

نخبة من الشعراء 
جى أنبال وآلان وأوديت فيرمو 
النظامى الكنجوى 
فرنان برودل 

ديثيد هوكس 

يول إيرليش 
أليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
يوحنا الأسيوى 
جوردون مارشال 
جان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيفا 
يشعياهو ليقمان 
رابندرنات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلقين 
ميجيل دليييس 
فرانك بيجو 

ولتر ت. ستيس 
إيليس كاشمور 
لورينزى قيلشس 

توم تيتنيرج 

هنرى تروايا 

نخبة من الشعراء 
أسون 

إسماعيل فصيح 
فنسنت ب. ليتش 
وب. بيتس 

هانز إيندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
دج علوى 

ألثين كرنان 


شكرى محمد عياد 
شكريى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
بسام يأسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال الينا 0 

حصة إبراهيم النيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمذ يحيى 

ياسين طه حافظ 

قتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عيد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 
يدر الديب 


المسى والبصيرة: مقالات قى بلاقة النقد اللعاصر يول دى مان 


محاورات كوتفوشيوس 
سياحت نامه إيراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم (رواية) 


مختارات من النفد الأنجلو-أمريكى الحديث 


شتاء 44 (رواية) 
المهلة الأخيرة (رواية) 
سيرة القاروق 
الاتصال الجماهيرى 


تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجائب الدينى للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؛) 


الشغر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 
الجينات والشعوب واللقات 
الهيولية تصنع علمًا جديدا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد والمسرح 
مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
قردينان دوسوسير 


قصص الأمير مرزيان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدرم نابليون حتى رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمتهج فى طم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم يك (ج”) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 
لعبة الحجلة (رواية) 

بقايا اليوم (رواية) 
الهيولية في الكون 
شعرية كفافى 

فرانز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 
دمار يوغسلاقيا 

حكاية غريق (رواية) 


أرض المساء وقصائد أخرى 


كونفوشيوس 

الحاج أبى يكر إمام وآخرون 
رين العايدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل فصيح 

قالنتين راسيوتين 

شمس العلماء شيلى التنعمانى 
إدوين إمرى وأخرون 

يعقوب لانداى 

جيرمى سييروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زا مان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من ال مؤلفين 

سنائى الغزتوى 

جوناثان كللر 

مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

زين العابدين المراغي 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بينتر 
خوليى كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى ياركر 

جريجورى حوزداتيس 
روتالد جراى 

باول فيرايند 

براتكا ماجاس 

جابرويل جارثيا ماركيث 
ديقيد هريت لورانس 


سقيد الغائمى 

محسن سيد فرجاني 
عافن حتاو النسيذ 
محمود علاوى 

محمد عيد الوأحد محمد 
ماهر شقيق قريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصياغ 

جلال السعيد الحفتاوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
أحمد الأنصارى 

مجاهد عيد المثعم مجافد: 
جلال السعيد الحفناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصياغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الفثنى 
يوسف عيدالفتاح فرج 
سيد أحمد على التناصرى 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصياخ 

نادية البنهاوى 

على إيراهيم متوقى 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رقعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إيراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
ظاهر محمد على البريرى 
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المسرح الإسباتى فى القرن السابع عشر ' خوسيه ماريا ديث بوركى 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 


مأزق البطل الوحيد 
عن الذباب والفثران والبشر 


الدراقيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 


ما بعد ا معلومات 


فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغربى 


الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تيريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 


الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 


فى انتظار البرايرة (رواية) 
سيعة أنماط من القموض 


تاريخ إسباتبا الإسلامية (مج1). 


الغليان (رواية) 
نساء مقائتلات : 
مخثارات قصصية 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الحضراء (مسرحية) 


لفة التمزق (شعر) 
علم اجتماع العاوم 


موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 


تاريخ مصر القاطمية 
أقدم لك: الفلسفة 
أقدم لك: أفلاطون 
أقدم لك: ديكارت 
تاريخ الفلسفة الحديثة 
الغجر 


مختارات من الشعر الأرمتى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟), 
رحلة فى فكر زكى نحِيبٍ محمود 


مدينة المعجزات (رواية) 
الكشف عن حافة الزمن 
إيداعات شعرية مترجمة 


جانيت وولف 

نورمان كيجان 
فرانسواز حاكوب 
خايمى سالوم بيدال 
توم ستونير ‏ ' 

أرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 
مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيتش 
رويين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 
جيلا رامراز - رايوخ 
كاى حافظ 

ع .م. كوتزى 

وليام إميسون 

ليقى بروقتسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزاييتا آديس وآخرون 
جابرييل جارتيا ماركيث 
والتر أرميرست 
أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 
جوردون مارشال 
مارجو يدران 

ل١1.‏ سيميتوقا 


ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفن 
ديف روينسون وكريس جارات 


وليم كلى رايت 
سير أنجوس قفريزر 
جوردون مارشال 
زكى تجيب محمود 
إدواردى مندوثا 
جون جريين 


فوراس وشلى 


السيد عبد الظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 
مصطفى إبراهيم فهمى 
جمال عبدالرحمن 
مصطفى إبراهيم قهمى 
طئعت الشايب 

قؤاد محمد عكود 

إبراهيم النسوقى شتا 
عنايات حسين طلعت 
ياسر محمد جادالله وعريى مديولى أحمد 
تادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صيرى محمد حسن 
نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوقى 
عيداللطيف عبد الحليم 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أيائلة 
بإشراف: محمد الجوهفرى 
على بدران 

حسن ييومي 

إمام عيد الفقاح إمام . 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمود سيد أحمد 

عيادة كحيلة 

فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمكة أبى العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


روايات مترجمة 
مدير المدرسة (رواية) 
قن الرواية 


ديوان شمس تبريزى (ج») 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (جب١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج"؟) 
الحضارة الفربية: الفكرة والتاريخ 


أوسكار وأياد وصمويل جوتسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كوتديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 

وليم جيقور بالجريف 

وليم جيفور بالجريق: 


توماس ب 7 باترسون 


الأديرة الأثرية فى مصصر سى. سى. والترز 

الأصول الاجتمامية والثقالمية لحركة عرابي في مصر جوان كول 

السيدة باربارا (رواية) رومولو جاييجوس 

ت. س. إليرت شاعرا ونائدا وكاتبًا مشرحيًا 2 هجموعة من التقاد 

فنون السينما مجموعة من المؤلفين 
الجينات والصراع من أجل الحياة براين فورد 

البدايات إسحاق عظليموف 

الحرب الياردة الثقافية ف.س. سوندرز 

الأم والنصيب وقصص أخرى2 بريم شند وآخرون 
الفردوس الأعلى (رواية) عبد الحليم شرر 

طبيعة العلم غير الطبيعية لويس وولبرت 

السهل يحترق وقصص أخرى2ح خوان رولفر 

هرقل مجنونًا (مسرحية) يوريبيديس 

رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى حسن نظامي الدهلوى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) زين العايدين المراتغى 
الثقافة والعولة والنظام العالمى أنتونى كنج. 

الفن الروائني ديفيد لودج 

ديوان منوجهرى الدامغانى أبى نجم أحمد بن قوص 
علم اللفة والترجمة جورج مونان 

تاريخ المسرح الإسبائى فى القرن العشرين (ج١)‏ فرانشسكو رويس رامون 
تاريخ المسرح الإسباني فى القرن العشرين (ج.؟) فرانشسكو رويس رامون 
مقدمة للأدب العربى روجر آلن ١,‏ 
فن الشعر يوالى 

سلطان الأسطورة جوزيف كامبل وييل موريز 
مكيث (مسرحية) وليم شكسبير 

فن النحو بين اليونانية والسريانية ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 
مأساة العبيد وقصص أخرى ١‏ نخبة . 
ثورة فى التكنواوجيا الحيوية ‏ جين ماركس ١‏ 
اسطورة برومثيوس في الادبين الإتجليزن رالترنسي (مع1) .لويس عون 

السطيرة برومتيرس في الآنبي الاتجليزى والقرئنى (بع؟). اأووس عوصن 

أقدم لك: فنجنشتين حون هيتون وجودى جروقز 


لويس عوض 

عادل عيدالمئعم على 
بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صبرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عتان الشهاوى 

محمود على مكى ' 
ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فورّى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحفنابى 

سمير حنا صادق 


على عيد الوق اليعبى 


أحمد عتمان 

سمير عينا الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 

ماهر اليطوطي 

محمد ثور الدين عبدالمئعم 
أحمد زكريا إيراهيم 

السيد عبد الظاهر 

السيد عيد اللاهر 

مجدى توفيق وأخرون 

زجاء ياقوت 

يدر الديب 

محمد مصطقى يدوى 

ماجدة محمد أثور 

مصطفى حجازى السيد 

هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجتدى 
إمام عيد القتاح إمام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك يونج 

مقال في المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسود 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العريى 


محاكمة سقراط 

بلاغد 

الأدب الروسى فى الستوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 


لمعة السراج لحضرة التاج 

تاريخ إسيانيا الإسلامية (مع؟. ج١)‏ 
وجهات نظر حديثة قى تاريخ القن القربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من 504 ١145-1١‏ 
لقطات من المستقيل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

قلسقة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الآدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 1 

كروزيو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 

ديقيد بابينى وهوارد سلينا 
ستيف جونز وبورين فان لى 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 
ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
رج كولتجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

ميشيل بروندينو والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شير لايموفا - س. زنيكين 
مجموعة من المؤلقين 

جايترى سبيقاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليقى برو قنسال 

تراث يونانى قديم 

أشرف أسدى 

فيليب بوسان 

يورجين هايرماس 

نخبة 

نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 


. مارقن شيرد 


ستيفن جراى 

أرشر كلارك 

ناتالى ساروت 
نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 


بيرش بيريروجلو 


إمام عيد الفتاح إمام 
إمام عيد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 


قصائد من رلكه (شعر) 
سملامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازى الزائل (رواية) 
الموت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصير 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأرلون فى الأدب التركى (جا) 


دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 
مبادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأندلس: الّخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرقة النبائية 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة 


الميراث المر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بارمنيدس 
أنثروبولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنيرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شكسبير 

سام باريس (شعر) 
نساء يركضسن ممع الذئاب 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب تجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 


المتصوفة الأولون فى الآدب التركى (ج؟) 7 


عاش الشباب (رواية) 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

الغضب وأحلام السئين (مسرحيات) 
تاريخ الادب فى إيران (ج4) 
المسافر (شعر) 


رايثر ماريا ريلكه 

ثور الدين عبدالرحمن الجامى 
نأدين جورديمر 

بيتر بالانجيو 

يونه ندائى 

رشاد رشدى 

حجان كوكتو 

محمد فؤاد كوبريلى 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 
قسطنطين كفاقيس 
باسيليو بابون مالدونادو 
باسيليى بابون مالدونادو 
حجت مرتجى 

بول سالم 

تيموثى فريك وبيتر غاقدى 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
ألان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جييسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 

مجموعة من المؤلفين 
جيرالد يرنس 

فوزية العشماوى 

كليرلا لويت 

محمد قؤاد كويريلى 
وانغ مينغ 

أومبرتى إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 

محمد إقيال 


حسين حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سمير عيد ريه 

سمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عمر شاهين 


ليلى الشربيني 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفيى 
حمادة إيراهيم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عيدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللفة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) ' 


القصص التى يحكيها الأطفال 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى جانيت تود 

أغنيات وسوناتات (شعر) جون دن 

مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) ' سعدى الشيرازى 

تفاهم وقصص أخرى نخبة 

الأرشيفات والمدن الكيرى إم. فى. رويرتس 

الحافلة الليلكية (رواية) مايف بينشى 

مقامات ورسائل أندلسية فرناندى دى لاجرانجا 

فى قلب الشرق ندوة لويس ماسينيون 

القوى الأريع الأساسية فى الكون يول ديقيز 

آلام سياوش (رواية) إسماعيل فصيح 

السافاك تقى نجارى راد 

أقدم لك: نيتشه لورانس جين وكيتى شين 
أقدم لك: سارتر فيليب تودى وهوارد ريد 
أقدم لك: كامى ديقيد ميروفتش وآلن كوركس 
مومو (رواية) ميشائيل إنده 

أقدم لك: علم الرياضيات: زياودن ساردر وآخرون 
أقدم لك: ستيقن هوكنج ج. ب. ماك إيقوى وأوسكار زاريت 
رية الطر والملايس تصنع الناس (روإيتان) تودور شتورم وجوتفرد كولر 
تعويذة الحسى ديفيد إبرام 

إيزابيل (رواية) أندريه جيد 

المستعربون الإسبان فى القرن ١4‏ مانويلا مانتاناريس 

الادب الإسبانى المعاصر بأقلام كتايه مجموعة من المؤلفين 

معجم تاريخ مصر جوان فوتشركنج 

انتصار السعادة برتراند رأسل 

خلاصة القرن كارل يوير 

همس من الماضى جينيفر أكرمان 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج”, ج؟) ليقى بروفنسال 

أغنيات المنقى (شعر) ناظم حكمت 

الجمهورية العالمية للآدابي باسكال كازانوفا 

صورة كوكب (مسرحية) فريدريش دورينمات 


سئيل ياث 
جونتر جراس 

ر.ءل. تراسك 

بهاء الدين محمد اسقتديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 


ميادئ النقد الأدبى والعلم والشعر 3150 رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد تادى 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح قرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدرويى 
عيداللطيف عبدالحليم 
زينب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالقتاجح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إهام 
باهر الجوفرى 

ممدوح عبد المتعم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن يكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزوارى بفورة 

أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح قضل 
محمد البخارى 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفى بدوى 


117غ4- 
44- 
6غ- 
41- 
1- 
1- 
الفقة 
1 
ع- 
الله 
/41- 
44- 
- 
2 
- 
نفدة 
؟1- 
4- 
م276- 
11 
ادك 
4- 
4- 
44 
غ- 
44- 
47- 
1 
56- 
ل 
13- 
44- 
4 
٠6غ-‏ 
١ه4-‏ 
وغ 
07غ- 
65 4- 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) 
سياسات ازمر الحاكمة فى مصر العثمانية 
العصر الذهبي للإسكتدرية 

مكرى ميجاس (قصة قلسقية) 
الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول 
رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) 
من طاووس إلى فرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 


أقدم لك: الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 

تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

رحالة هندى فى يلاد الشرق العريى 
بطلات وضحايا 

موت المرابى (رواية) 

قواعد اللهجات العربية الحديت» 
رب الأشياء الصغيرة (رواية) 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية ” 
اللفة الهربية: تاريخها ومستوياتها وتلثبرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

ملحمة السيد 

القلاحون (ميراث الترجمة) 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما يعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفاسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 


القاهرة: إقامة مدينة حديثة 


رينيه ويليك 

جين هاثواى 

جون مارلى 

فولتير 

روى متحدة 

ثلاثة من الرحالة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

باى إنكلان 

محمد هوتك بن داود خان 
كرستوفر وانت وأندرجى كليموفسكى 
كريس هوروكس وزوران جفتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلنت 
دونكان هيث وجودى بورهام . 
نيكولاس زريدرج 

فردريك كويلستون 

شبلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر الدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى روى 

فوزية أسعد 

كيس فرستيغ 

لاوريت سيجورته 

برويز ناتل خانلرى 

الكسندر كوكبرن وجيفرى سانت كلير 
تراث شعبى إسيانى 

الأب عيروط 

صوفيا فوكا وريبيكا رايت 
ريتشارد أوزيورن ويورن قان لون 
ريتشارد إبجينائزى وأوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 


خمسون ماما من السينما الفرنسية رينيه بريدال 


مجاهد عب دالمتعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 
الطيب ين رجب 

أشرف كيلانى 

عبدالله عبدالرازق إيراهيم 
وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 
محمود علاوى 
محمد علاء الدين منصور وعيد الحفيظ يعقرب 
ثريا شلبى 

محمد أمان صافى 

إمام عيدالفتاح إمام 

إمام عبدالقتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

حمدى الجابرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالفتاح إهام 

جلال الحفتناوى 

عايدة سيف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعيد الحقيظ يعقوب 
محمد طارق الشرقاوى 

ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 

صالح علمائى 

محمد محمد يوئس 

أحمد محمود 

الطاهر أحمد مكى 

محى الدين اللبان ووليم داوود فرقس 
جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عبد الفتاح إمام 

محيى الدين مزيد 

حليم طوسون وفؤاد الدهان 

سوزان خليل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
لا تتسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الفريي 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مقهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 


التفكير السياسى والنظرة السياسية 


روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 
دون كيخوتى (القسم الثاني) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 


تاريخ السين من ما قبل التارمخ حثى القرن العشرين 


الصين والولايات المتحدة 
المقهسى (مسرحية) 
تساى ون جى (مسرحية) 
بردة النبى 


موسوعة الاساطير والرموز الفرعونية 


النسوية وما يعد النسوية 
جمالية التلقى 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 


الرحلة الهتدية إلى الجزيرة العربية 


الحب الذى كان وقصائد أخرى 
أسمار البيقاء 


نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

توم تينتيرج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
ميدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام يلوم 

مايكل بارنتيى 

لويس جتزييدرج 

قيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وأخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا دائيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاق يشه 

كى مو روا 

روى متحدة 

رويير حاك تيبو 

سارة جاميل 

هانسن روبيرت ياوس 

تدذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رقيع الدين المراد أآيادى 
إدموند مسرل 

محمد قادرى 


نحيةه 


حي قارحجيت 


محمود سيد أحمد 

هويدا عزت محمد 

إمام عبدالقتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرفاعي 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الانصارى 

مجدى عبداارارّق 

محمد السيد الثنة 

عبد الله عبد الرازق إيراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عنائى 

سحر توفيق 

أشرف كيلائى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدى 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
عبدالحليم عبدالفتى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب ش 
عبد الوهاب علوب 

سمير عبد ريه 

محمد رقعت عواد 
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خطايات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللويى 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدوئة فى الشرق الأوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الآمة والمجتمع والنوع 
قى ملفولتى: دراسة فى امسيرة الذاتية العربية 
تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (ج.١ا)‏ 

كتايات أساسية (ج؟) 

ريما كان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
ال مولوية بعد جلال الدين الرومى 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة (مسرحية) 

كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الآدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع القرنسى يمصر من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
املك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
أقدم لك: السياسة البيئية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدائع العلامة إقيال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 


هارولد يالمر 

نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى ياتولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
تيتز رووكى 

آرشر جولد هامر 
مجموعة من المؤلقين 
نخبة من الشعراء 
مارتن هايدجر 

مارتن هايدخر 

أن تيلر 

بيتر شيفر 

عبدالباقي جلبنارلى 
آدم صيرة 

كارلي جولدونى 

آن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كوار 

فدوى مالطى دوجلاس 
أرنولد واشنطون ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 
جوزايا رويس 

أحمد يوسف 


أرثر جولد سميث 


أميركو كاسترو 

باسيليى يايون مالدونادى 

وليم شكسبير 

دئيس جونسون 

ستيفن كرول ووليم رانكين 

ديقيد زين ميروفتس ورويرت كرمب 
طارق على وفل إيقائز 

محمد إقبال " 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عيدالمئعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
قاسم عيدهة قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد قهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
مصطقى ييومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صبرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم متوفى 

على إبراهيم متوقى 
محمد مصطفى يدوى 
نادية رفعت 

محيى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محقوظ 

عمر القفاروق عمر 
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ما الذى حدث فى «حدث» 1١‏ سبتمير؟ 
المفامر والمستشرق 

تعلّم اللفة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشاروني 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هى تتخيل وهلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 

أقدم لك: ميلاتى كلاين 

يا له من سياق محموم” 

ريعوسصس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

الموهسيقى والعولة 

قصص متالية 

مدخل للشعر القرتسى الحديث والمعاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإسترائيجية الأمريكية لثقرن الحادى والعشرين 
أقدم لك: جان بودريار 

أقدم لك: الماركيز دى ساد 

أقدم لك: الدراسات الثقافية 
الماس الزائف (رواية) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبريل (شعرع 

بلايين ديلايين _- 

ورود الخريف (مسرحية) 

عش الغريب (مسرحية) 

الشرق الأوسط المعاصر 

تاريخ أورويا فى العصور الوسطى 
الوطن المقتصب 

الأصولى فى الرواية 


جاك دريدا 

هنرى لورئنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكتجوى 

صمويل هنتنجتون واورانس فاريزون 
كيت دائيلر 

كاريل تشرشل 

السير روناك ستورس 

خوان خوسيه مياس 

ياتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وأن كورس 
ريتشارد أوزبرن ويورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

سايمون ماندى 

ميجيل دى ثرياتتس 

دانيال لوقرس 

عقاف لطقى السيد مارسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين فان لون 
تشا تشاجى 

محمد إقيال 

محمد إكبال 

كارل ساجان 

ديبورا ج. جيرئر 

موريس بيشوبي 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 


صفاء فتحى 
بشير السباعى 

محمد طارق الشرقاوى 
حمادة إبراهيم 
عبدالعزيز بقوش 

شوقى جلال 

عبدالغقار مكاوى 

محمد الحديدىي 

محسن مصيلحى 
روف عياس 

مروة رزق 

نعيم عطية 

وفاء عبدالقادر 

حمدى الجايزى 

عزت عامر 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرءوف آأليمبي 
رجاء ياقوت 
عيدالسميع عمر زين الدين 
أنور محمد إيرافيم ومحمد تصرالدين الجبالى 
حمدى الجابرى 

إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحقناوى 
جلال السعيد الحفتناوى 
عزت عامر 

صبرى محمدى التهامى 
صبرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إيراهيم 
عيد السلام حيدر 


موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسى 

تاريخ النقد الإسبانى المعاصر 
الطب فى زمن الفراعنة 

أقدم لك: فرويد 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
الاقتصاد السياسى للعولة 

فكر ثريانتس 

مغامرات بيتوكيو 

الجماليات عند كيتس وهنت 
أقدم لك: تشومسكى 

دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
الحمقى يموتون (رواية) 

مرايا على الات (رواية) 
الجيران (رواية) 

سفر (رواية) 

الأمير احتجاب (رواية) 

السينما العربية والأفريقية 
تاريخ تطور الفكر الصينى 
أمنحوتب الثالث 

تمبكت العجيبة 

أساطير من الموروثات الشعبية الفتلندية 
الشاعر والمفكر 

الثورة المصرية (ج١)‏ 

قصائد ساحرة 

القلب السمين (قصة أطفال) 
الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج؟) 
الصحة العقلية فى العالم 
مسلمو غرناطة 

مصر وكثعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

النسوية والمواطنة 

ليوتار :نحو فلسفة ما بعد حداثية 
النقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
مخاطر كوكبنا المضطرب 

قصة البردى اليونانى فى مصر 
قلب الجزيرة العربية (ج١)‏ 

قلب الجزيرة العربية (ج؟) 


هومى بابا 
سير رويرت هاى 
إيميليا دى ثوليتا 


بروتى أليوا 


ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 


تجير وودز 

أمريكى كاسترو 

كارلو كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جروتز 
ماري بوزي 

هوشنك كلشيرى 

أحمد محمود 

محمود دولت أبادى 
هوشنك كلشيرى 

ليزييث مالكموس وروى آرمز 
مجموعة من المؤلفين 
أنييس كابرول 

فيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوريونى 
يول قاليرى 

سوزانا تامارى 

إكوادو بانولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خوليو كاروياروحا 

دوتالد ريدقورد 

هرداد مهرين 

برتارد لويس 

ريان فوت 

جيمس وليامز 

آرثر أيزابرجر 

ياتريك ل. أبوت 

إرنست زيبروسكى (الصغير) 
ريتشارد هاريس 

هارى سينت فيلبى 

هارى سينت فيلبي 


ثائر القت 

يوسف الشارونى 

السيد عيد الظاهر 

كمال السيد 

حمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

أحمد امحفود 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الروف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلق 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 
إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 

مصطقى إبرافيم فهمى 

محمود إيراهيم السعدنى 
صيرى محمد حسن 

صبرى محمد حسن 
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الانتخاب الثقافى 

العمارة الماجنة 

النقد والأيديولوجية 

رسالة النفسية 

السياحة والسياسة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 

عرض الأحداث التى وقعت فى يقداد من 11917 إلى 1111 
أنناظيز بيمناء 

الفولكتور واليحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

السلام الصلييبى 

رباعيات الخيام (ميراث الترجمة) 
أشعار من عالم اسمه الصين 
نوادر جحا الإيراتىي 

شعر المرأة الأفريقية 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
حكايات إيرانية 

أصل الأتواع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 

مختارات من الشعر الأقريقى المعاصر 
المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا 
الحب وفئونه (شعر) 

مكتبة الإسكندرية 

النثبيت والتكيف فى مصر 

حج يولندة 

مصر الخديوية 

الديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 

الكسياد 

برتراند رسل (مختارات) 

أقدم لك: داروين والتطور 
سفرنامه حجاز (شعر) 

العلوم عند المسلمين 

السياسة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 
قصة الثورة الإيرانية 


أجئر فوج 

رفائيل لوبث جوثمان 

تيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسينى 
كولن مايكل هول 

فوزية أسمعد 

أليس بسيرينى 

رويرت يانج 

هوراس بيك 

تشاراز فيلبس 

ريمون استانيولى 

توماش ماستناك 

عمر الخيام 

أى تشينغ 

سفيد قائعي 

جان جينيه 
تشارلس داروين 
نيقولاس جويات 
أحمد بللق 

تخبة 

دولورس برامون 
روى مأكلويد وإسماعيل سراج الدين 
جودة عبد الخالق 

جناب شهاب الدين 

ف. رويرت همنتر 

روبرت بن وارين 

تشارلز سيميك 

الأميرة أناكومنينا 

برترائد رسل 

جوناثان ميلر ويورين فان لون 
عبد الماجد الدربايادى 

هوارد د.تيرئر 

تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 


شوقى جلال 


' على إبراهيم منوقى 


فخرى صالح 
محمد محمد يونس 
محمد قريد حجاب 
منى قطان 

محمد رقعت عواد 
أحمد محمود 

أحمد محمونل 

جلال البنا 

عايدة الباجورى 
بشير السياعى 

محمد السياعى 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يوسف عبدالفتاح 
غادة الحلوانى 

محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوب 
مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسيى 
صبرى محمد حسن 
بإشراف: حسن طلبي 
رائيا محمد 

حمادة إبراهيم 
مصطفى اليهنساوى 
سمير كريم 

سامية محمد جلال 
يدر الرفاعي 

قؤاد عبد المطلب 
أحمد شافعى 

محمد قدرى عمارة 
ممدوح عيد المنعم 
سمير عبدالحميد إبزاهيم 
فتح الله الشيخ 

عبد الوهاب علوي 
عبد الوهاب علوب 


رسائل من مصر جون نينيه فتحى العشرى 

بورخيس بياتريث سمارلقى خليل كلفت 

الخوف وقصص خرافية أخرى جى دى موياسان سحر يوسف 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأرسط روجر أوين عبد الوفاب علوي 

ديليسيس الذى لا نعرفه وثائق قديمة أمل الصيان 

ألهة مصر القديمة كلود تروتكر حسن نصر الدين 

مدرسة الطقاة (مسرحية) إيريش كستتر سمير جريس 1 

أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ نصوص قديمة عيد الرحمن الخميسى 

أساطير وآلهة إيزابيل فراتكو حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
خبز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) ألقونسو ساسترى ممدوح البستاوى 

محاكم التفتيش والموريسكيون مرثيديس غارثيا أرينال خالد عباس 

حوارات مع خوان رامون خيمينيث خوان رامون خيمينيث صبرى التهامى 

قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية نخية عبدا للطيف عيدالحليم 

نافذة على أحدث العلوم ريتشارد فايفياد هاشم أحمد محمد 

روائع أندلسية إسلامية نخية صيرى التهامى 

رحلة إلى الجذور داسو سالدييار صيرى التهامى 

امرأة عادية ليوسيل كليقتون أحمد شاقعي 

الرجل على الشاشة ستيفن كوهان وإنا راى هارك 2 عصام زكريا 

عوالم أخرى بول داقيز هاشم أحمد محمد 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير وولفجانج اتش كليمن جمال عبد الثاصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 
الازمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى ألثن جولدئر . على ليلة 

ثقافات العولة فريدريك جيمسون وماساو ميوشى ليلى الجبالى 

ثلاث مسرحيات وول شوينكا نسيم مجلى 

أشعار جوستاف أدولفو جوستاف أدوافو يكر ماهر البطوطى 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ جيمس بولدوين على عبدالآمير صالح 

مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال ‏ ثخبة إبتهال سالم 

ضرب الكليم (شعر) 7 محمد إقبال جلال الحقناوى 

ديوان الإمام الخمينى أية الله العظمى الخمينى محمد علاء الدين منصور 

أثينا السوداء (ج؟, مج١)‏ مارتن يرتال بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
أثينا السوداء (ج؟.: مج؟) مارتن برتال بإشراف: محمود إبراهيم السعذئى 


تاريخ الأدب فى إيران (جا , مج١)‏ إدوارد جراتقيل براين 
تاريخ الأدب فى إيران (جا ٠‏ مج؟) إدوارد جرائقيل براين 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 2 وليام شكسيير 

المدينة الفاضلة (ميراث الترجمة) ‏ كارلل. بيكر 

هل يوجد تص فى هذا النصل؟ ستائلى خش 

نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) بن أوكرى 

سكين واحد لكل رجل (رواية) تى. م. ألوكو 

الاعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ أوراثيو كيروجا 


أحمد كمال الدين حلمى 
أحمد كمال الدين حلمى 
توفيق على منصور 
محمد شفيق غريال 
صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
رزق أحمد بهنسى 


الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانقجارات الثلاثة العظمى 

الملف (مسرحية) 

محاكم التقتيش فى فرنسا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
أقدم لك: الوجودية 

أقدم لك: القتل الجماعى (المحرقة) 
أقدم لك: دريدا 


الذاكرة والحداثة 

منونة جوستنيان فى القق الرومانى (ميراث الترجمة) 
تاريخ الآدب فى إيران (ج؟) 

فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر ينيامين 


أوراثيى كيروجا رزق أحمد يهنسى 
ماكسين هونج كنجستون سحر توقيق 

فتانة اج سيد جوادى ماجدة العتانى 
فيليب م: دوبر وريتشارد أ. موار فتع الله الشيخ وأحمد السماحى 
تادووش روجيفيتش هناء عبد الفتاح 
(مختارات) رمسيس عوضشس 
(مختارات) رمسيس عوضس 
ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت حمدى الجايرى 
حائيم برشيت وآخرون جمال الجزيرى 
جيف كولينر وبيل مايبلين حمدى الجايرى 
ديف روينسون وجودى جروف إمام عبدالقتاح إمام 
ديف روينسون وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 
رويرت ودفين وجودى جروفس إمام عبدالفتاح إمام 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 2 إمام عبدالفتاح إمام 
إيفان وارد وأوسكار زارايت جمال الجزيرى 
ماريو يارجاس يوسا بسمة عبدالرحمن 
وليم رود قيقيان نذى البرتنن 
جوستينيان عبد العزيز فهمى 
إدوارد جرانقيل براون أمين الشواربى 
مولانا جلال الدين الرومى محمد علاء الدين متصور وآخرون 
الإمام الفزالى عبدالحميد مدكور 
جونسون ف. يان عزت عامر 

هوارد كاليجل وآخرون وفاء عبدالقادر 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع “7981 / 80..؟ 


